de

i, P

5ea

7 -

Socidété 1liégeoise de [Husicologie
CONCERT DU 75g ANNIVERSAIRE

Avec le concours de
Isabelle STIENNON, violoniste et son ensemble instrumental

- Steve HOUBEN, flQtiste = Alain LOVENBERG, hautboIste -
- Eric GERSTMANS, Altiste = Etienne CAPELLE,violoncelliste=-

Patrick DELCOUR, baryton et de Patrick WILWERTH,claveciniste.
1e partis

La 28 Sonate & trois pour fldte,violon gt basse continue

en la mineur (1769)

de Herman-Frangois DELANGE (Lidge 1715-1781)
Largo - Allegro staccato - Presto. ’

Steve HOUBEN,Isabelle STIENNON,Etienne CAPELLE et PUILWERTH,

a)Air de "J&cqmin","Li Fidsse di Holte-si-plodt¥,A.1,sc.1(1757)
- b)Air de "Mr,.Mesbrugi”, "Les Hypocontes"% A.111,8c.2 (1758)
- G

de Jean~No#l HAMAL (Lidge 1709-1778)

Patrick DELCOUR et Patrick WILWERTH.

20 Sonate pour violoncelle, en sol majeur
de Jean-Frangois DECORTIS (Li&ge 1760-1816)
Allegro moderato = Romance - Rondo,poco presto.

Etienne CAPELLE et Patrick WILWERTH,

Trio pour hautbois,viclon et alte,op.10,n%4, en sol mineur
de CHARTRAIN (Lidge c.1740 = Paris c.1793)
Allegro presto = Allegretto.

Alain LOVENBERG, Isabelle STIENNON et Eric GERSTMANS.
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2 partie

Quatuor pour flite, violon, alto et vicloncelle, KV.298{c.1786)
de Wolfgang~Amadeus MOZART (Salzburg 1756-Wien 1791)
Andantino = fenuet = Rondo, mllegretto gracioso.

Steve HOUBEN, Isabelle STIENNON, Eric. GERSMANS, Et. CAPELLE.

Qeatuor pour hautbeois, viclon, alto et violoncelle,KV.37D(1781)
de Wolfgang~Amadeus MOZART
Allegro - Adagio -~ Rondo.

Alain LOVENBERG, I.STIENNON, Eric GERSTMANS, Etienne CAPELLE.

Concerto pour flite, op.10 n®5, en fa majeur (v.1730)
. do Antonio VIVALDI (Venise 1678 = Vienne 1741)
Allegro - Largo - Allegro.

Steve HOUBEN et l'ensemble instrumental.
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2~ LES COMPOSITEURS

La réunion dans un m8me programme d'oeuvres de Vivaldi, de
Mozart et de petits maftres liégeois - Hamal, Dslange, Decortis, .
Chattrain - est intdéressante & plus dfun . titre. Il n'est évidem-
ment pas guestion de confronter le talent au géniey le "théftre
lidgecis™ & 1'opéra italien, ni la. courl de Lidge & celle de Vien-
ne mais -bien, & travers das personnalités caractéristiques, des
carridres aux courbes variées, des milieux artistiques et sociaux
trds différenciés, des tournures d'esprit aux orientations origi-
nales, d'appréhender des jeux d'influences qui, dans:. un curisux
zig-zag géographigue, nous conduiront des rives de la Msuse &
celles du Danube; des maftrises liégeoises au "Ceminario musicale
dell'0Ospitale della Pistd " a Venise et dans la Vienne du .clas=
sicisme mozartieng les tout sur un fond permanent;d’italianisme,“
tempéré et corrigé par le gofit frangais, et animé par l'esprit.
nouveau de l'Ecole de Mannheims ’

Jgan=No8l Hamal (Lidge 1709-1778) et Herman-Frangois Delange
‘(Liéga‘171594781), formés respectivement au sgin des maltrises
liégeoises dea la cathédrale Saint=Lambert st de la collégiale . -
Saint-Martin, sont profondément imprégnés de musique italienne,
tant & Lidge gutau cours du séjour prolongé qu'ils font & Rome

et & Naples comme boursisrs de la Fondation Darchis, le premier
de 1728 & 1731, le second vers 1740, / E

Rentré au pays, Hamal devient mattre de chant de la cathg=
drale de Lizge et Delange premier violon 3 la maltrise de la
collégiale Saint-Paul, trés probablement aussi = les documents
dtarchives font défaut - de l'orchestre de la cour du prince-=
év8que Jean~-Thépdore de Baviére. Das lors, -les milieux ol ils
évoluent, les fonctions gu'ils exercent vont différencier laur: '
art.La présence & la t8te de l'orchestre de la cour de prines
entre 1773 et 1759 de l'excellent compositeur bavarcis Placidus
von Camerloher incite Delange & dépouiller sa musique des excés
dt"agréments® virtuosigues & la. fagon italienns que l'on trouve
dans ses "Six sonates de. violon op.1", & 11infléchir vers un
caractdre plus chantant, teinté d'uns pointe de mélancolie .
C'est ce que dévoile, surtout dans le premiar mouvement, sa 28
Sonate & trois, en la mineur, composée en 176%. :

En revanche, Jean~Nogl Hamal reste obstinément fidéle &
l1a tradition italienne, tant dans son oeuvre raeligisux que dans
ses oratorios. 11 paraft y avoir 6té sensible a 1l'exsmple donné
par Niccold Jommelli (Aversa 1714-Naples 1774) gu'il a proba-
blement rencontré & Rome:lors dg son’ secaond voyage en ltalie,
en 1749-1750, b : ' ' T

Sans doute est~ce aussi & cette occasion = ainsi que grice
aux représentations d'opéras buffas données a Lidge en 1754-.
1755 par la troupe des Signori Crosa et Resta = que-Hamal a congu
1'idée de ses quatrs "opéras burléss'" en wallon. "Li Fidsse
di Hofite-si-plofit", livret de M. de Vivario, st le plus proche
de l'opera buffa napolitain. Sujet fort mince en vérité et farce
un peu grosse, malgré ‘quelgues traits humoristigques bien venus,
4 quoi la musique ds Jean-No&l Hamal pr8te des coloris vifs et
geis. Par exemple dans 1'air de rJ8cgmin® (acte I, sCHAB 1),
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amoursux de "Lisheth", fille du maleur du village, un riche.
paysan d'origine flamande, personnage cupide et furisussment
ent8té. Trop pauvre que pour espérer obtenir la main de Lisbeth,
J&cgmin se désole sur son sort et vitupdre contre l'avarice du
paére de sa bisn-aiméds.

"Les Hypocontes", livret du chevalier Simon de Harlez
{(1716=1782), chanoine tréfoncisr de Saint-Lambert, est uns
comédie de moeurs d'un tout autre nivsau. Elle met en scane
des personnages de la bourgeoisie, malades imaginaires qui fré=-
gquentent les saux de Spa. Parmi eux, "fMonehells Masbrugl" .
Merveilleusement bien portant - en dépit des cures surprenantes
qu'on lui precrit - il se plaint sans cesse de sa pauvre santé
et récrimine sur tout. Ici (acte III, scdne 2), il s'en prend
3 l'épidémie de concerts gqui envahissent les salons,; et parti-
culidrement aux airs d'opéras italiens,

Ces longs brouwdts qui ntdihat rin
Et tot ces k'téydg! di paroles
Bonte natelire &t conte 1% bon sins.

A quoi, dit-il, il préférerait encore épeler les senfants.

Est-ce l'écrasantes domination de l'opéra-comigue frangais
- surtout celui de Grétry -~ gui a découragé les librettistes ;
et le compositeur du "théltre lidgeois" ? Toujours est-il que,:
malgré les succds remportds coup sur coup en 1757 et 1758 par
ses "opéras burléss'", Hamal abandonne définitivement ce genre.

Hamal et Delange appartiennent & cette génération de musi-
ciens liégeois qui se détournent progressivement de l'art baro-
que finissant et qui, peut-8tre inconsciemment, préparsnt l'avé-
nement de l'opédra réformé de Gluck, des ocsuvras instrumentales
de Haydn, de Mozart et de leurs contemporains.

Jean-Francgois Decortis (Lidge 1760-1816) est précisément
1tun d'entre-sux. Influencé par la musique de Haydn et par le
golt frangais gui s'est propagé au Pays de Liége apris 1740,

il a composé "Six sonates pour violoncells et bassa" (ms. du
Fonds Terry T.394) d'une excellente facture. La 2e de ces sona= -
tes, d'une élégance touts naturelle, est un tres joli exemple

de l'art classique de cet instrument, dans le style et l'esprit
de Frangois Cupis le jeune (Paris 1732-1808) et de son &ldve
Jean-Baptiste Bréval ﬂparis 1753-Callegis(Aisne) 1823).

Contrairement & Decortis qui ne paralt pas avoir quitté
sa bonne ville de Lidge, Chartrain (Li&ge c.1740-Paris c.1793)
fait carridre & Paris.ob il cognut un vif succés. Rien d'étonnant
donc & ce que ses gsuvres sonnent encore plus "frangais™ gue
celles de Decortis. Parmi ses nombreuses compositions de musi-
que de chambre, ses "Six trios pour deux violons et altao",
op.10, sont trgs représentatifs du style favori et du golt des
salons parisiens de la fin de l'Ancien Régime. Par aillsurs,
on sait que , en raison du succdés extraordinairs remporté par
la fPldte - et par extension le hautbols =« auprés des amateurs
de musique de la seconde moitié du 18e sidcle, lass compositeurs
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lesur laissaient trés souvent le choix entre ces instruments et
le violon pour exécuter leurs osuvres. L'est en nous référant a
cet usane que nous avons confié ici une des parties de violon
au hautbois.

Les preuves de cette "flautomanie" se retrouvent, mais -
cette fois de fagon authentique, dans les deux gquatuors de Mozart.

On associs généralement le Suatuor avec flite en la majeur
KV.298. aux deux geuvres similaires = KV.285 en ré majeur et KV.
Anh.171 en do majeur - commandées & Mozart par De Jean, un
riche amateur d'origine hollandaise, lors de leur rencontre a
Mannheim en 1777. LVoeuvre aurait été achevée & Paris en 1778,
MM, Wyzewa et de Saint-Foix pensent au contraire qutil stagit
d'ine oeuvre composée entre décembre 1786 et décembre 1787,
qu'elle était destinde soit & un ami (peut-Btre Godefroid de
Jacquin), soit & un confrdre (ceci & cause des indications
humoristiques écrites en t&te du rondeau). 11 stagit, disente-
ils, d'un "quatuor d'airs dialogués"™ dont le premier mouvement
"Andante con variazioni" est construit sur un lied - "An dise
Natur" - de Franz-Anton Hoffmeister (Rothenburg am Neckar 1754~
Vienne 1812), principal éditeur de la musique de Mozart & Vienne
3 partir de 17843 le rondeau final repossrait sur un théme de
Pa8siello. Quoique ce guatuor construit sur des "nouveautés”
de 1786 bien connus des auditeurs se veuille avant tout plaisant
et agréable 2 entendre comme & jouer, il témoigne d'un équilibre
et d'une maturité de facture - nous pensons & la construction
particulidre du rondeau = gqui en font du pur Mozart.

Le Quatuor avec hautbois, lui, a été composé sans nul doute
3 Minich esn 1781 pour le hautbo¥Yste Friedrich Ramm. Il corres-
pond doncau début de la période d'indépendance de Mozart st de
ses brillants succds a Vienne comme compositeur et comme planists.
C'est en quelque sorte l'écho de 1l'euphorie provoquée par cette
réussite que nous entendons ici.

Ct'est en 1730 gue Antonio Vivaldi (Venise 1678=Vienne 1741)
a écrit ses six Concertos pour flOte op.10. Premier compositeur
4 traiter cet instrument en concertistse, il propose a tous ses
successeurs des modéles nouveaux d'écmiture, surtout pour le
“cantabile" des mouvements lents., dont Jean-Sébastien Bach
lui-mBme appréciait toute la poédsie. Ici encore, Vivaldi failt
montre de ce modernisme précurseur gui confére & son oceuvre
une valeur et une qualité de ton particuligra.

Avec ce retour a Vivaldi dans le programme du Cgncert du
75¢ anniversaire de la Société lidgeoise de Musicologie nous
permet de mieux .sentir 1l'esprit nouveau qui a sogufflé sur la
musique instrumentale du 18e sidcle et, en méme temps, de saisirv
la variété de ses divers aspects.

Avec tant d'autres compositeurs gqui ne sont ni des Vivaldi,
des Haydn ou des Mozart, nos maftres liégeois ont tenu fort
honorablement ‘leur partie dans ce merveilleux *"e eitcle. Tantdt



3 l'ombre du clocher de Saint-lLambert, comme les Hamal, Delange,
Decortis, tant8t avec plus d'éclat & Paris, comme Grétry et
Gresnick, Chartrain et Pieltain, les Andrien et Henri-Philippse
Gérard, ou & Londres comme Pisltain, Gresnick ou Jshotte. Encore
ne faudrait-il pas gue le charme et la séduction de la'musique

du 1Be sidcle nous fasse perdre de vue les richgsses - sncore
mal explorée st, par le fait mé&me, pratiguement ingoupgrandes«wasdes
sidcles précédents et celles, trop méconnues, des 19e et 20e.
Ntoublions pas non plus que la gloire internationale quse tant

de maftres liégeois ont su conquérir & chaque époque de -B'Histoirs
de la musique s'appuie sur la fécondité des écoles locales, jadis
des mattrises, aujourd'hui du Conservatoire royal de Li&gs st
des Académies de musique des villes et communes. :

Cette richesse et cette gleirs ne‘sont~elleé pas suffisantes
pour justifier le but principal que se propose la Société liégeoiss
de Musicologie ¢

Etudier et faire connaftre:
la musique liégsoisse.

3. LES INTERPRETES

I1 convenait & 1'88e vénérable de la Sociédté lidgeoise de
Musicologie de solliciter de jsunes talents pour faire revivre
la musique du passé. Nous remercions les artistes qui ont pris
la peins - et dans une certaine mesurse, le risque = de présenter
au public des osuvres. inéditss d'auteurs liégeois & psu praés
inconnus, Gr8ces soient rendues & Mademoiselle STIRNNON et 2
son ensemble, & MM. DELCOUR et WILWERTH, que 1'on nous permettra
de présenter ici trds sommairement.

Isabslle STIENNON (Lidge, 1955) étudie le violon au Conser=,
vatoire de Verviers , puis & celui de Lidge(classe Charles Jongen)
Elle y remports un 1er prix de violon en 1980 et un ler orix de
musique de chambre en 1981, Auparavant (1978), elle a obtenu une
Licence en Histoire de 1'Art, Archéologie et Musicologie(avec
grande distinction) & l'Université de Lidge. Isabelle Stiennon
gst actuellement violoniste au Limburgs Symphonis Orkest, &
Maastricht et prépars le diffléme supérieur de violok au Lonserva-
toire de Lidge.

Steve HOUBEN, flQtiste (Lidge,1950), étudie lui aussi au
Conservatoire de Verviers ob il obtient en 1972 les 7lers prix de
Ffiéte et de musique de chambre. Paralldlement, il s'intéresse
au saxophone et & la musigue de jazz; ceci l'entralne aux U.S.A.
en 1976 pour suivre le cours d'arrangement au Berklee College of
Music de Boston. Pendant plusieurs années, Steve Houben voyags
avec divers groupes de jazz aux U.S5.A., au Canada, sn Lurope.
Depuis 1980, il sst professeur au Séminaire de jazz du Conserva=-
toire royal de Lidge (saxophone &t harmonie). Il a participé 2a
de nombreux enragistrements de musique de jazz, tant sous son nom
gutavec d'autres groupes. "



Né & Moresnet en 1959, Alain LOVENBERG, hautboiste, est le
cadet du groupe. Il a fait ses Studes au -Conservatoire royal ds
Lidge ol il a obtenu les dinl@mes supérieurs de hautbois (classe
Y.Leroy) et de Musique de chambre (classe Delidge) en 1981. I1
?sg‘cor.anglais solo & 1'Orchestre philharmonique de Lidge depuis
1981, o

Eric GERSTMANS (Crehen, 1957) ost également issu du Conser-
vatoire de Lidge; i1l est actuellement altiste a 1'0rchestre phil=
harmonique de Li&ge. Sa participation au groupe de. jazz "Houban
and strings" ne l'emp8che pas do pratiquer activement la musiqus
de chambre classiqus. Cotte dualité cardectérise le groupe "Helio-
trope Quartett" dont il fait partie. Eric Gorstmans ost aussi

enseignant et compositeur. .

Etienne CAPELLE (1956) a &tudié le violoncolle aux Conser-
vatoires de Namur et de Bruxelles ou il a remporté divcers pro=-
miers prix. Il est actucllement violoncelliste & 1'Orchestre
Philharmonique de Lidgoc, professaur au Conservatoire de Namur et
& l'Académiec de musique de Gembloux.

C'ost pour la circonstance que Patrick DELCOUR ot Patrick
WILWERTH se sont joints aux précédents.

Licencié en Philologie romans et spécialiste de l'enseigne-
ment du wallon (CRIUE}st IESP Jonfosse & Lidge), Patrick DELCOUR
est aussi Prix d'Excellence pour le chant de 1l'Académie de Musi=-
que Grétry ; il poupsuwit actusllement ses détudes au Conservatoire
royal de Lisge. I1“e%t donc parfaitement préparé pour défendre
‘les airs burlesques en wallon de Jean-No81 Hamal. V

Enfin“Patrick WILWERTH (Spa, 1959) doit sa formation d'orga~
niste & Hubert Schoonbrodt aux Bonservatoirrs de Ligdge et de
Bruxelles ol il a obtenu de dipléme supérisur pour orgue en 1984,
I1 est professeur dans plusisurs Académies de la région vervid-
toise. C'est & lui gque reviendra la %t&che délicate d'accompagner
au clavecin les oeuvres de musique liégeoises présentdes ce soir.

4= LES "CHEVILLES OUVRIERES™

Ce sont tous ceux et toutes celles qui avant, pendant et
encore aprés la f8te ont apportd leur dévouement s leur .gentillesse,
leurs idées et leur travail & sa mise au point et & son bon
déroulement. Je ne puis citer tous les noms, mais je me dois de
remercier tout particulidrement le coordinateur de ces efforts,
M.Philippe GILSON, & la fois Administrateur d'ART et FACT et
Secrétaire de la Sociéts liégeoise de fMusicologie. Les "dguipes
opérationnelles" des deux groupsments se sant activées pour mener
4 bien les innombrables travaux obscurs inhérents aux préparatifs
de notre f8te. Nous les remercions de tout coeur pour leur parti-
- cipation bénédvole. ‘

~ Enfin, nous. exprimons notre gratitude aux autorités de 1°
Université de Lidge qui nous ont permis de disposer de la Salle
académique pour commémorer le 75e anniversaire de la SLgM,



