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La facture 4de clarecins & anvers
au 16e =t aa ddébus du 17e sidcles

nar 1. Me=us

Les Pays-3Bas ont
toire des instruiments e
des Ruckers a feait {
clavecing cn f
produits ont : .
jours et Jouissca® crzore orrourd? wbatron inégalée. La
dyna tie a 2té Toncdle nor linan Ruc’: won, vers 1550~Anvers,
1598) qui fut regit en 1570 Joaus 1a Gilde de saint-Loc comme clquE—
sinbalmakerrc. Son fils Jcoznnes (Anvers, 15723-704%75) lai succéda dans
Ifatelier qu'il avait ouvert ea 1597 dans la Jolerstraat, & l'enseigne
de clein clavesingcl. Un autre de ses Tils, Andrcas I (Anvers, 1579-
aprés 1651 2), ouvrit un second atelier qui u'a pu Gtre localisé
jusqu'ici. Joannes Couchet (Anvers, entrc ili1 .t 1617-1655), vetit-
fils de Hans Ruckers, fut pendant 76 ans au service de son oncle
Joannes ¢t reonrit l'atelier familinl en 16435, I1 coustruisit des
clavecins pour Jacques Champion de Chanbenrnidres cour Constantin
Huyghens. Son fils Peter Jan lui succdla et nour St les activités
de l'atelicer de la Jodenstraat juscvatz- €32, Douws avescs FTacteurs
du nom de Couchet sont connus: Jescph Jon, Ziis ou nsveu de Joannes,
et Abraham, peut-&tre neveu dc¢ Joannes. Pour &tre complet, il faut
citer encore le nom hypothétique de Christcniier Ruckers: deux instru-
ments portant une rose aux initiale: C.R. ccavw coar de nos jours,
1'un au Husée de 1'H&tecl de Croix, « 1 HMetropolitan
liusecum de New York; il ac sont peut-: Jacteur et le
nom de Christopher Rucker fondenent slr:
clest celui d'un orgarivte do To

: c¢ans 1l'his-
Zllore dynastie
facture de

i drncon t";‘ ;7
: S .

jusqu'a nos

- ’
LCUT a2

T aota 762 zidele (1),
T.e nom des Ruckers onte~ 136 oo - T ot ci Brnes

Closson, c'ecst & ianc Luckirs gque '
nerfectionnements: cempleoi conbind An

plus notables
=t dl'acier;

extension du clavier vers le jrove; oroorat CLnztrunent
ordinaire, d'une octave ai ud (repr’sentie juscuec-' par une Spinette
que 1l'on plagait au-dcessus du clavecin), les Goux ~laviecrs, réunis
dans le méme instrument, pourant Ztre combinés auw ncyen 2'un registre

a traction. On attribue Cgaloment & flans Duckers l'idantation au

e st oot

(1) Pour plus ce ditails concernant la 01ogr»
veir L. de BURBURE, Rect! e sur -

luthiers d'invers, Druxz)] '
tot de GeSChlcdeﬂlS der lAntucrpsche
XVIce en XVIIe Becuwen'!, dansg \%igvsci
Ly 1942, 33-3G et 05-27; D. ii. B;:

1 and

Clavichord, Londres 1556, LLEZ 'The
Ruckers-Couchet instruaeci ation or

;;tﬂe“ e klave-

copy ?', dans Colloguiun: itf?‘
cimbels (1970), Anvers 1977, °©
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clavier des registres de l'orguc, correspondant 4 divers jeux ou
systémes indépendants de sautereaux fournissant chacun des timbres
particuliers; de méme (mais plus dubitativement encore) pour la
division du clavier par quarts de tons et l'approfondissenent de la
caisse® (2). L'origine de ces attributions, pour la plupart fantai-
sistes, doit &tre recherchée au moins au 18c sidcle (3)., L'emploi
combiné de cordes de cuivre —ou de laiton— et d'acier renonte, pour
ce qui coiicerne la facture dans les Pays-Bas, & 1569 au plus tard (4);
l'extension du clavier vers le grave, c'est a dire la suppression

de 1l'octave courte, n'a pas été réalisle en Flandre avant 1646
environ, alors qu'elle était faite en Angleterre et pceut-&tre en
Allemagne dés la fin du 16¢ sidcle (5). Le clavecin le plus ancien
de la tradition flamande conservé de nos jours est celui de Lodewijk
Theeuwes, construit en 1579, 1l'année mdéme ou Hans Ruckers ddbutait
dans la profession; ce clavecin possede déja le jeu d'octave (4 pied)
que Closson attribue a Ruckers; nous y reviendrons plus loin. &n
fait, aucun des c¢lavecins conservis de nos jours qui vortent la
signature de Hans Ruckers nc paraissent pouvoir lui &tre attribués,
et 11 n'existe aucune preuve qu'til ait jamais construit de clavecin.
Tnfin, la division du clavicr ¢n ce que Closson appelle des "'quarts
de tons'", remonte, on le sait, au début du 16e siécle, Zarlino cite
un clavecin enharmonique a 19 touches par octave, construit en 1548
par Domenicus Pisaurensis (6); aucun instrument de cc genre n'a &té
construit aux Pdys-Bas avant le milicu du 17c¢ sidcle (7).

On a conservé pres de cent cinquante instruments attribués aux
Ruckers-Couchet, contre unc cinquantaine seulement des dizaines
d'autres facteurs qui ont travaillé & Anvers au 16e ¢t au 17e siécles.
Ces chiffres posent clairement le probléme de l'histoire de la fac-
turc anversoisc. Il semblc bien que le renom des Ruckers était tel,
dés la fin du 17c¢ sicécle, que nombre d'instruncents construits par
leurs concitoyens ont été rebaptisés en leur faveur; cette pratique
s'est poursuivie juscu’au 19e siécle. Hans Ruckers, loin d'étre le
novateur que 1l'on prétend, fut peut-&tre, et ses successeurs avcee
lui, 1'un des facteurs les plus traditionalistes de l'histoire du
clavecin. Cct attachement & la tradition lul aura permis d'ailleurs

(2) E. CLOSSON, 'La facture des instruments de musique en Belgique!,
dans Le Guide‘husical, 51, 1905, 703%.

(3) Closson s'est trcés probablement inspirdé de l'article 'Clavecint,
signé par Hullmandel, dans 1' Enchlonndlo iiéthodique. liusique, &ditée
par Framery ct Ginguende, Paris 1791, 286.
(4) Un tableau de IiMichoel Coxciec, datant au plus tard de 15569 (iiusie
du Prado), représcnte un virginal rectangulaire dont lcs cordes les
plus graves sont jaunes, les autres grisess, iadiquant »ar 1& 1'usage
des deux matériaux. Cf. B. RIPIN, 'Antwerp harpsichord-building: the
current state of research', dans Colloquium: Restauratieprobleuen...,
op. cit., 15.

(5) Voir ma dissertation sur 'La ncissance de 1l'octavec courte ot ses
différentes formes au 16c sicécle', Louvain 1571 (ﬁacty¢ogruuhié).

(6) G. ZARLINO, Iastitutioni _harroniche, Venise 1558, 163-164,

(7) Le »lus ancien est probablszment colui gu'impagina J. A. Ban en
1634, Cf. J.P.H.LAID, 'Hdet volpackte klacuwicer van Jo. Alb. Ban', dans
“1stchr’ft der Verecniging voor Hoord-Hederlonds iuzickgeschiedcnis

835 s ?‘8
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d'atteindre ce haut niveau de »nc
HMon propos n'est pas d
des Ruckers; je voudra
facteurs gui les ont pr
leur succés.

crfection qui lui vaudra la gloire.

mettre en doute leg qualités des instrunents
at tenter de rendre justice ici aux

oui furent les premiers artisans de

La cour de Bourgogne a jou? un grand rdle dans les dé&buts de la
facture anversoise. crét des ducs de Bourgogne pour les ins-
trunents 4 clavier itailleurs pas nouveau au début du 16e
siécle. C'ctait déja Phillvncmlb Ha ‘i que Jean Ier d'Aragon
stadressait en 1387 pour sc procurer un cxaquicer (8); il est 4 peine
nécessaire de rappcler ici l'imvortance du traité d'lenri~Arnaut de
Zwolle, médecin et astronome de Philippe-le-Bon, pour l'histoire du
clavecin (9). n 1508, le futur Charles-Quint, Agd de huit ans, se
fit livrer un monicordium de Harc Hoors (10), de Lierre, ‘'mour son
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desduit ¢t passe temaﬁ”; 1tinstrument avait cofitd 31 livres 5 sous,

En 1512, sa soeur Rllonore rcgoit un clavicenon fait par "Hans van
Cuelen demourant en la ville danvers® (11 ~-'5"our un prix de 15 livres.
Quatre ans plus tard, elle achéte eacorc uﬁ clavicordium d'Antonius
Hoors, facteour & Anvers, pour 15 livres. On sait qu'Henry Bredemers,
witre de musique des enfants de Philippe d'Autriche, fut 1ié d'amitié
avee la famille iioors: il fut probablement l'intermédiaire dans ces
achats. Le seul instrument parni lcs trois cités ci~dessus que l'on
puisse ranger avece quclque certitude dans la catégorie des instruments
cordes pincées est le clavicenon de Hans de Cologne. Celui-ci est,
selon toute vr11semolgnco, Tc facteur d'orgues Hans 3iiss (Suys), qui
résida a Anvers de 1509 & 1513% pour achever un orzue entrerris dans

la cathédrale par Danicl van der Distelen; il est significatif de
constater qu'Henry Bredemers fut chargd dlessayer cet orpuc avant sa
réception en 1513 (12).

£
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Ces quelques textes d'archives soulivent la question de savoir
corment est née la tradition de facturc anversoise, Le premier ins-
trument appartenant & cctte tradition counservé de nos jours, le
virginal de Ioes Karcst dont il sera question plus loin, est l'oeuvre
d'un facteur de Cologne, comue le clavicenon d'Bléonore d'Autriche.
Des similitudes entre ce virginal ¢t unm clavecin construit a Leipzig
en 1537 par Hans Miiller, conservé au iuseco Nazionale de Rome, permet-
tent de supposcr que la tradition anversoise cest dlorigine allemande

(8) Voir E. VANDER STRALTEH, La nmusique aux Pays-Bas avant le XIXe
siccle, Tome VII, Bruxcllcs 1885, Lo-67. T B
(9) Voir G. LE CEIRF ct K. R, LABAIDE, Les traitds d'lienri-irnaut de
Zwolle et de divers anonymes (MS. B. N. Latin 7295), Paris 1932.
(10) 5. VANDER ST%AQTMN, 1b1bo, 200. L'attribution de cet instrument

a Marc Moors est peut-&tre doutcuse: dans son Tome I (Bruxelles 1667),
283, Vander Stracten cite un texte presque identique & celui-ci, mais
ou le wvaiement se fait YA maistre Van Vlvcn, demourant a Licrre?.

(11) Voir L. RIPIN, ov. cit., 13-14, et E. VANDER STRALTEN, op. cit.,
Tome VII, 202, Ripiun reproduit le comnte original, que Vander Stracten
cite avec quelqucs erreurs de transcriptioun.

(12) ®. VAl DBER STRABTEI, ibid., et J. A. STELLFELD, op. cit., 45-47
et 77-79.
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ct aurait &été importdic par dcs imndigrants., Par ai’lcurs, 1o virginal
de Karest et le clavecin de HHiller nrasentent certaines similitudes
avec la production italicnne contemporaine, "lﬁ s'en distin-
guent nettement par d'autres asiects: il sc ue la tradition
allemande elle-méme soit issuc cu ait subi 1’ le Liécole

!

italienne (13). Cependant, il n'y a pas licu do croirc quc la facture
soit beaucoup bluw anciennc e 5o autres régions

d'burooe. La lusica getutscht
public en 1511 dos figurcs

exemale,

Ty pd et e T g
oV L t‘,.,’. NG gue

1'Italie nc senble pas avoir s ingse
truments italicns conscrviés dx K & cotte
date. Les figures de¢ Virdung sont dus alt Leres et ne poernettent
aucune hynothésc supplcmonb ire, Enfin, il jqr&itrait Stonnant gue
moins dtun demi sicécle anrds la nort 4fArnaut AT 4 '»6), la
cour de Bourgogne ait perdu le souvenir des il avait

construit, Le nanicordium de liarce lioors -

i R e

3 ~ =} ¢
Le ’.L\)Uﬂ le du

prix du CluVleQOﬂ dc Hans dc Colog gne , le it wérite sons doute
dtétre oullgnv - c¢st peut-Ctre 1'héritier A'unc tradition tyvnique-

. IS IR«
PICRVN OIS EE]

ment bourguignonne. Halhecureuscment, 1 cst
trop vague pour permetire aucunc hynot type dting-
trument qu'il reprdéscnte. La question des cuoreste doac posée,

Toes Karest fut admis dans la bourgcoisic SR ops en 1516~ x517:
il est né a Cologne & la fin du 15¢ silele ob ’

dans les premiéres anndes du 1be, 1530,
a lienseigne de clavicordic, sur le Vocnarck
lequel il accepte de prendre son fré:
quﬂTifie d'instrument moker van ¢
premiére fois qu'un menbre de 1

lpac

La

de Tacteur de clavecins: tous los it
facteurs de clavicordes. Tocs Karest uouolb wute
considération parmi les facteurs anvorseis & du
16e sidcle. Cl'est lui rui - cr L &t

qui allait modifier le statui deo Tontoen int-Luc,

La Gilde rasscublait diversos corporaticong,
des peintres, des sculnteurs, N
ceurs d'instruments &caicnd
droit de décorer eux-nlncs le
nais n'dtaient pas rccennus
C eui cette situation que 1'o0
éponse &4 la requéte de Kare
baelnekeloo Cette ordonnance
tions d'ladmission des nouveaux
au jugement des maltres experts de la Gildn
entiérement par eux. Karcst csi
naftre ainsi sa profession, c¢n

C'}(‘*

uvre réalisd
LI recons-

S

N

(13) Voir & ce sujet ©. RII D
Virginal and the Origins of the ¥
Instruments (E. Ripin ed.), idinb

T4y §. VIEDUNG, lmsica getuts: cht
(15) Pour la biographic dc Locs Ko
passinm, et J. A, STEILLFELD, cr». cit
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Un seul instrument de Ioes Karest a 2té conservé; il se trouve
au Musée Instrumental de Bruxelles. C'est un virginal polygonal, dont
la forme cextérieure rappelle a prenmicére vue celle des instruments
italicns contemporains. Il est signé TOES-KAREST-DECOLONIA et daté de
1548. D'une maniére assez .curieusc, ce virginel parait occuper une
position intermédiairce entre la tradition italiennc, née au début du
16¢ siécle ¢t qui ne subira aucune transformation importante avant le
milicu du 17¢ siécle, et la tradition anversoisc illustrée par les
Ruckers. La forme polygonale, on 1'a vu, est typiquencnt italiennc;
par contre, tous les virginals italicns ont un clavier en saillie,
alors que le clavier du virginal Karest est creusé dans la largeur
de la caisse, comnme ceux des instruments rectangulaires flamands (16).
Les parois des instruments italicns sont en général trés minces (3
millimétres environ),; celles des virginals flamands »plus épaisscs
(1 centimétre environ); ceclles du virginal Karest sont nettement plus
minces que celles de ses successeurs anversois, mais moins légéres
que celles de ses contemporains italicns. Enfin, les longucurs des
cordes sont encore intermédiaires: le ci' des clavecins italicns mesure
en moyenne 255 mm; celui des instruments des Ruckers, 335 nm; celui de
Karcst, 285 mm (17). A preniérs vue, ces différences paraissent de peu
d'importance. I1 faut souligner cependant qu'elles correspondent pour
la plupart a des conceptions trés différentes de 1'instrunent, dont
clles modificnt sensiblement le fonctionnement acoustique. Ces diffé-
rentes conceptions correspondent 4 des goflits différents qu'il serait
difficile d'apprécier ici de fagon A&taillle sans cntrer dans des
considérations techniques complexes. Quoi qu'il cn soit, le virginal
de Karest ne parait pas constituer sculcnent un stade intermédiaire
dans une &évolution du golt, dont les instruments italicns et ccux des
Ruckers serajieant les extrémes: certaines caractiristiques les plus
frappantes de 1l'instrument de Karest du point de vue de ltacoustique
ont survécu a l'apparition d'un nouveau type de virginal & Anvers.

Plusicurs documcents iconographiques néerlandais du milieu du
16e¢ siécle prouvent que le virginal Karest ne fut pas un instrument
unique, bien au contraire. Il n'est que le dernier représentant connu
d'un type d'instrument qui fut probablement le scul en usage a4 Anvers
avant le milieu du 16¢ siécle. Le Wallraf-Richartz Museun de Cologne
congerve un portrait de jeune fille, peut-8tre un auto-nortrait, de
Catharina de Hemesscn, daté de 1548, La jeune fille joue d'un virgi-
nal presque identique a celui de Karest. La tablc cst percéc des deux
roscs caractéristiques, une ronde ¢t une triangulaire; les parois sont
peintes d'un décor arabesque représentant des dauphins styliséds qui
sera utilisé systématiquenent par les Ruckers. Le décor actucl du
virginal Karecst, qui n'est pas original, remplncc peut-&tre des ara-
besques similaires. Un sccond tableau, attribué & Frans TFloris, cst

(16) L'Hbtel de Gruuthuse & Bruges conscrve un virginal nolygonal de
Hans Ruckers, datl de 1591, trés scmblable & celui de Karest. C'est
’ 9
le second instrument authentique de Hans Ruckers conservé de nos jours;
le prenmier, un double virginal rcctangulaire, scra décrit plus loin.
(17) Le c" est, sclon lc systéme de notation alphabdtique de Helmholtsz,
le do du 3e interligne en clé de sol. Il cst ¢évident que cette mesure
2 !

concernc aussi la longuecur des autres cordes, puisqu'un instrument de
ce genre cst construit selon des proportions génirales invariables.
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conscrvé

au Musée Wuyts-Van Campen ¢t Baron Caroly & Lierrc. Il s'agit
d'un portrait de la fanille van Berchen,

ol sc¢ voit un instrunent trés

scrblable au précédent, bien que le décor cn soit différent. Un troi-

A

siéme tableau, au Rijksnuscun d'instercdam, un portrait de la famille
de Pierrc lHouchecron attribué & Cornelis de Zecuw ct daté de 1563,
montre c¢ncorc un virginal polygonal. Plusicurs détails du décor rap-
pcllent le Karest, notamment la cevisc inscrite sur la face intéricurc

des éclisses ¢t l'alternance

de traits foncés

¢t clairs sur les nmoulu-

res. La table est ornées d'arabesques que le Karest possédait peut-
8tre aussi & l'originc; les parois portent des arabesques semblables
A celles qui ornent l'instrument do Catharina de Hemesscen. Un dernicr
tableau, attribué lui aussi & Cornelis de Zecuw ot conservé & Londres,

nontre un

instrunent quelque peu difflirent du Karest par sa forrne

générale, mais qui posséde encore les deux roscs, le décor arabesgue
et les traits dc¢ couleurs alterndées sur les noulures. Voici donc
guatre représentations de virginals polygonaux flamands, & une &poque
ol aucune représentation de virginal rectangulaire n'a pu 8tre retrou-

vée (18).

Liordonnance de 1558,
Gilde de Saint-Luc, cst 1lc
tangulaire caractéristique de

qui admnit les foctecurs de clavecins dans la
premicer texte qui déerive le virginal rec-
la facturc

anversoise. Cc passage, gqui

dicrit le chef-d'ocuvre que devront préscenter les candidats focteurs,
a souvent &té& mal conpris ou mal epprécil et nérite dA'8tre cité ici en

cntier:

Yel verstaende dat voortanc
nacr de veorschreven renonstran-
ten als clavisinbelnakers in de
voorsciarcven gulde van Sinte Lucas
ontfangen noch gevryt ende sal
nogen worden, hy c¢n hebbe icrst
cnde voor al metter hant opngemacct
ende voldacn de nabeschrcven proe-
ve, cnde dat ten huysc van cencn
van den nabeschreven weerdeer-—
ncesters, die hem dacr toe sal
moeten leveren alle de natcerialen
cnde gercetschappen daertoc die-
nende cnde bechoorende, dats te
wetene een viercantc oft gechoccte
clavisimbale, lanck vyff vocten
oit dacr omtrent, oft langer
indien hy wilde, wel cnde wercke-
lick gewrocht op haren gerechten
stecck cnde mate, naer den heysch
van den wercke wel luydende cude
behoorlicken gepent cnde gesnacrt.

(18) Pour v»lus de ddétails & ce sujot, voir B. RIPIH
I 1 b

Virginal ...', opb. cit.

I1 est bicn entendu qu'apreés
les pcétitionnaires priénonnés,
aucun racteur dc clavecins nc scera
plus adwis ni privilégié dans la
aite Gilde de Saint-Luc, s'il n'a
pas au préalable construit ct
achevé de scs propres mains 1'3-
preuve décrite ci-aprés, ct ceci
dans la maison de l'un des maltres
experts mentionnés plus loin, gui
devra lui fournir a cet cffet
tous les matériaux ¢t les outils
qui lui scront utiles ct nécessai-
res a cette fin, a savoir un cla-
vecin rectangulaire ou polygonal,
long de cing pieds ou environ,
ou plus long s'il lc¢ désire, bien
¢t corrcctement travaillé sclen
les proportions ¢t les mesurcs
justes, coume l'exige cce traveoil,
dc bonne sonorité&, capenné et
encordé comnnc il coanvieat (19).

'On Joes Karcest's

(19) L. dec BURBURE, op. cit., 13, ia traduction &iffére c¢n plusicurs

noints de celle, assez libre, qgue

ionne

de Burburc,
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La particularitd inportontc 4o co texte ent la nention du ‘'cla-
veein rectangulaire ou “olv“onal” Con turmes ne peuvent s'a 31q1 T
qu'au virginal: il serait Stennant en offet que des foctours d rive
comne gehoeccte, A coins', Lle clavecin & quene (aderlandais s staart-
stuk) qul d“ESnlu sa forme aw piano de concurt nodernc. On constate
par consiquent que le texte le plus technique concernant la facture
aaversoisc, caelui qui traite de 1o fagon la nlus détaillde de 1lexer-
cice de 1la Profcssion, nce mnentionne uns le claveein & queue (20),
vrai dirc, il n'existe aucune proeuve gqu'iAnvers ait produit un instru-
ment de ce type avant 1599 (21). Le Victoria and Albert iuscun de
Londres conscrve un clavecin de 1579, signé par Ludowicus Theeuwes,
l'un deos signataires de la requéte 4o 1557. Hais Thecuwes semble avoir
émigré t8t & Londres, et ce clavecin fut comstruit c¢n Angleterrc. On
a longtemps cru que les virginalistes anglais faisaient joucr leur
nuolque sur des instruments d'Aavers. C'eost 1a pourtant uno inpossibi-
lité: tous les instruments & clavier construits A invers avant le
nilicu du 17e¢ sidcle possédaicnt l'sctave courte, qui les rendait
inutilisable pour l'ocuvre dc¢ Farnaby, de Tisdoll, de Bull ou de
Tonklno. Il semble donc que les virginalistes devaicat faire usage
d'une production locale do clavecins, qui ne connaissait pas d'dqui-
valent sur le continent. Le clavecin de Thecuwes parait avoir possidd
dds l'origine un clavier complet (22); on pout so demander alors
n'appartient pas & cette facturce anglaise cncore hypothiticue ot
lcs raisons qui ont poussé Tbecuwcs A Suigroer & Loudres ne corrssnol
dent pas plus & un disir de rcioindre 11T oculb anglaise plutdt que
s'installer dans cetto ville ou, croyait-on, les caversois Scoulaicnt
une partic immortante de lour production.

:nt
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Y

Muol qu'il en soit, lo torne clavisimbale &tait & tout le noins
un terne g¢nyriquc, gui rﬁ>r~"ntait fussi bien le virginal que 1o
clavecin a queuc. Il n'était a'aillours pos le seul onployd. Dans

certains textes en langue frangaisce, on rencontre lo not espinetiu
dés 1522, dans un compte de Harguerite d'iutriche (23); un autre

texte, de 1543, pourrait &tre versd au dessicr des rapports entre
Anvers et 1'Allenagne dans le domaine de la facture de clavoecias:

~,

«e. Pour avolr chargd vers Leipsick trois cspincties, valissant
encsenble v livres de gros (24),

Le terue v1r*1ﬁal apparait dans un comite de Marguerite d'Autriche de
1533 (25). ne faudrait pas croire s Gfaillours, que les virginals

-

(20) Je dois & Bdwin Rinin Olavoir attird nen attontion sur cot asncet
importoat de lo guestion. Jo voulrais Cfaillcours profiter de cette
occasion pour souligner cowmbiean la prisente dtvde doit & l'amitié
G'Edwin Rinin, Conscrvateur adjeint au lictronolitan Muscun.

(21) Le HAndel-HAaus de Halle conserve un claveein de 1599 qui pourralt
Stre lc plus cancien Jde coux gqui nous ont &t& conscrvis.

(22) Voir R. RUSSZILL, Cataloguc of I >lCul Instruncnts, I, Keyboard
Instruricats, Victoria and Albert huacum Londres 1960, L3-LS.

(23) E. VANDE STuuAT“h, op. cit., Tome I, 275.

(24) E. VANDE 'R STRATTEN I, op. cit., Tome VII, 227.

(25) 1Ibid., 509.

(’)
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étaient des instruments de moindre qualité, ni que les facteurs lecur
ont accordé moins de scins qufau clavecin. Au contrairce, un cxamen
attentif des virginals qui nous ont &té conscrvés montre qu'ils pré-
sentent certaines difflrences subtiles qui prouvent de la part des
facteurs une connaissance approfondie, méme si c¢lle n'était qu'enpiri-
gue, du fonctionncment acoustiquc de toutes les parties de 1l'instru-
nent. Je voudrais termniner ces notes sur la facturc anversoisc en
m'arrétant plus longtemps & 1'étude de certains aspects techniques du
virginal; je voudrais profiter de cette occasion pour annoncer une
découverte cffectudec ricenmment sur des instruments du Musée Instrumen-
tal de Bruxelles.,

Klaas Douwes a dicrit & la fin du 17c¢ sicécle les deux types prin-
cipaux de virginals c¢n usage A son &poque. Le prenier, lc plus courant
selon lui, est lec musclar, ou les sautercaux pincent la corde en un
point situé a peu prés a égale distance des deux chevalets; le second,
qu'il appclle spinett, pince la corde plus prés du chevalet de gauche;
il ajoute que certains, plus petits, ont un son plus aigu et plus per-
gant, qui leur vaut le nom de Scherpen (26). La théorie explique 1'inm-
portance du point de pincerment pour lo timbre de 1l'instrument: aucun
nocud de vibration ne peut se produire a l'endroit ou la corde est
pincée. Il en résulte que, dans lc muselar, les sons harnonlqubs aux=
quels correspondrait un noeud au centre de la coruu, clest & dire les
partiels pairs, sont supprimdés en thlorie, et sont & tout le moins
relativement peu importants cen pratique, la fondamentale étant assez
nettenent prééminente. Plus le point de pincenent cst diplacé vers un
des chevalets, plus lc son résultant c¢st riche en harnoniques. C'est
ce qui provoque le tinbre caractéristique du muselar, qui nc fut &
vrai dire pas toujours égalcucnt apprécié: Quirinus van Blankenburg
reprochait aux virginals dont le clavier &tait placé & droite, c'lest
a dire aux muselars (27), de'grogner dans la bassc comme de jeunes
cochons! (28). Tous les nuselars conscrvés de nos jours ont &té faits
par les Ruckers-Couchet: “Te modéle pourrait bien avoir &té inventé
par Hans Ruckers lui-méme (29).

(26) K. DOUWES, Grond g Onderzoek van de Toonen der Musijk, Amsterdam
1699, 104,
(27) La position du clavier déternmine la position du point du nince=
ment, puisque la mécanique se¢ trouve placde a llextrémité des touches.
Le clavier du musclar cst toujours placé du c8té droit de 1la caluse,
celui des sowne€€3h se trouve, suivant les cas, au ce ntre ou a gauche
de 1l'instrument. Le nusclar paraft avoir &t& une spécialité anversoi-
se. Les épinettes italiennes pincent la corde assez nettement & gauche,
mais moins peut-&tre que les spinetten d'Anvers. La distinction entre
les deux types n'est pas aussi i nette ’qu'il n'y parait: il est impos-
sible, en raison de la disposition des parties, de pincer la corde

dans la méme proportion de sa longucur du grave & 1l'aigu et la plupart
des _ﬁlnetten se rapprochent du muselar pour les cordes les plus
courtes. C'est dans le grave cenon lant que les effets acoustiques du
point de pincement se font le plus sentir.

(28) Q. VAN BLANKENBURG, Elcmcnta lMusica of Niew licht tot het welver-
staan van de Musiec, La Haye 1739, 142.

(29) Le plus ancien nuselar cst un double virginal de Hans Ruckers, de
1581, au Metropolltun husoum, clest aussi le plus ancien instrunent
authentique de Ruckers conservé 4o nos jours.
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Le Muscée Instrumental de¢ Bruxelles posséde pluuieurs spinctten
de Joannes ¢t d'indrcas Ruckers, qui semblent avoir &té nlégligées
jusqu'ici par les musicolopgucs. Un cxanen approfondi de ces instruments
a fait apparaitre que la plupart d'entro cux posscédont un barrage de
table situl exactement sous le chevalet de gouche: il s'agit d'unc
poutrce de 10 cm de large environ, de 3 cn de haut, qui court d'une
éclisse a 1l'autre ct supporte la table sous le chevalet, qu'elle
cnpéche de vibrer. Des renuplgnoﬁents ragus d'autrcs Musées ont permis
de déterminer qu'il nc s'agit pas de cas exceptionnels, ni de restaura-
tions malhcureuses, mais que les instruments qui possédent cette barre
ne sont pas rares. Il est apparu alors que lc virginal de Karest cst
barré d'une fagon similaire, La disposition des parties d'autres ins-
truments montre qu'ils n'ont probablement jamais possédé de barrc de
ce genre, Il semble donc que l'on sc¢ trouve en présenco de deux types
distincts de spinctten, 1l'un, le plus ancien, ou un des deux chevalets
est rendu mugt 1'autre, qui apparait pour la premlerc fois dans le
virginal de Hans Bos au Couvent de Santa Clara a Tordesillas (30), o
les deux chevalets vibrent librenent.

Je n'ai pas pu disposcr jusqu'ici d'ipincttes en &état de jouer,
qui puissecnt permbttro unc appréciation du timbre produit par chacun
de ccs types. L'étude théorique du problenb paralt pouvoir Justlfler
certaines caractéristiques importantes, qu'ont partiellement confirmées
les premiéres cxpériences réalisées. Sans cntrer dans les détails d'une
recherche qui n'en cst qu'a ses débuts, je me contenterai de signaler
les premiércs hypothésces théoriques possibles aujourd'hui. La préscnce
de deux chevalets vibraants sur la ménc table d'harmonic, au dcssus de
la méme caisse de résonance, provoque probablernent des interfdrences
complexes; les premicrs sons particls con sont les plus affectés, et
ces phénoménes sont les plus apparcnts dans le grave. L'effet princi-
pal de ces interférences cst probablement de renforcer la fondamentale;
ce serait la unc caractéristique communc au nuselar et a 1l'épinette a
deux chevalets; d'autres sons particls pourraicnt cncore dtre atténués
ou renforcés, mais les indications que je posséde ne sont pas cencore
suffisantes pour pernpttrt dtaffirmer plus. D'une nauniére générale, il
scmble que 1'&pinctte a un scul chevalet posséde un timbre nlus aigu,
plus clair que celle a deux chevalets: scrait-ce elle quc Douwes avait
a 1l'csprit en parlant dcs Scherpen ? Le fait que les épinettes a4 un
scul chevalct sont souvent do p\,tltn taille pourrait le confirmer. Les
problémes que posc cette découverte sont nowmbreusr ¢t les recherches
entrepriscs seront cncorc longucs. Quoi qu'il cn soit, il c¢st surpre-
nant de voir combien les factcurs anversois, qui ne possédaicnt ni les
connaissances théoriques, ni lcs moyens techniques dont nous disposons
aujourd'hui, percevaicnt clairement les implications des modifications
les plus subtiles apportécs & leurs instruments. Leur profession était
un art authentique; la sinclérité et 1l'amcur avec lesquels ils la pra-
tiquaicnt leur a permis de 1'Clever & un niveau qui nous surprendra
cincore loangtenps.

(30) Voir E. RIPIN, 'Antwerp harpsichord-building ...', op. cit. Je
n'ai pas exaniné moi-méne cet instrument, nais Edwin Ripin, l'un des
seuls spécinlistes a lfavoir vu, a bien voulu me communiquer lc ré-
sultat de¢ ses obscrvations. jlans Pos ¢st 1'un des facteurs cités dans

1'ordonnance de 1558, ¢t cc virginal dasiw lnoler do 1570 environ,

"‘n (



