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Quelgues aspects de la musigue originale de
plano &4 guatre mains vers 1760-1830 (1)

Introduction

La musique pour piano & 4 ms, connaft aujourd'hui un indé-
niable regain de faveur, I1 y a ,su moins, deux causes a cette
situation encourageante, En premier lieu, 1l'industrie discogra-
phigue, en s'appuyant sur le crédit d'artistes renommés (JI8rg
Demus et Paul Badura-Skoda,Février et Tacchino, Walter et Béa=
trice Klien par exemple) assure une large diffusion a certaines
ocuvres de qualité trop longtemps restées dans 1'oubli (comme
celles de Max Reger). Fnsuite, les sal les de concert accuiecl=-
lent volontiers et de plus en plus les duos de pianistes qui,

4 cdté d'oeuvres écrites pour deux plemos, inscrivent également
& leurprogramme des compositions pour 4 maips,

Ainsi, par cette double vole de propagation, le public re=-
goit progressivement des elements d'information sur l'existence
@'un répertoire riche et diversifie, ses connaissances rusicales

stélargissent et, du mfme coup, lul imposent une révision de
jugement sur cet aspect de la pratique musicale, .

I1 n'test en effet gue trop vrai que la littératur pour
piano & 4ms., & 1l'instar s'une image d'Epinal, s'est teouvée
associéed une opinion d*un certain prd mitivisme d'écriture mu-
sicale qui ne dépasserait pas les poesibilités techniques de
mains débutantes ou malhebiles., En outre, 1'enarchigue profu=-
sion d'arrangements médloccres publiés pour 4ms, a étouffé 1l'as-
pect spécifiquement orisginal du genre, Et pour les guelques ti-
tres d'oeuvres qui surnagent et que l'on aime a citer sDanses
hongroises de Brahms, Jeux d'enfants de Bizet, Dolly ée Fauré,
Fef%

g

¢ Suite de Debussy, wa Mere 1'Oye de Ravel, quelques
Pisces Taciles de Stravinsky, -e Joseph Jongen, peuteon vrais
ment Btre convaincu gqu'on les connalsse sous leur forme Orim
ginale a 4ms, ?

Ct'est pgurquoi 11 ncus a paru intéressant de parcourir cn-
semble guelgues aspects do cette musigue et de jeter un peu de

4

lumiére sur ses origines, son passe, son histoire, Aussi vou-
dra~t-on bien considérer ces propos comme une visite guidée par=
mi un répertoire que, chez soil ou au concert, on pourra miecux

connaftre et aimer,
1760 - 1770

Les premi%rge efflu¥es pré-romentigues agitent 1'Europe
artistique; le désir d‘-unc expression dirccte, sans fard, des
sentiments aiguise la rcuherche dtune formulation plus adéqua=
te, Caractéristique est 1'évolution des instruments a clavier,

Le clavecin résume une société, symbolise un édificc social,
prBne une esthétique de classe, Il jette ses dernicrs feux et
va steffacer devant le plono-forte, Cet instrument - dont le prine
cipe de fonctionnement r=anonte pourtant au début du sidcle (Cris-
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(1) Pour la commodité ¢c 1'exposé, nous ferons usage des abré-
viations suivantes : 4 mc. = a quatre mains. = |

Primo = le pieniste qui joue dans le registre éleve du clavier
Secondo = le pianiste & qui est confiée la sccondc partie,
registre grave du clavier.
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~-tofori, Marius, Schroeter) est demeuré dans unc semi-~léthargic,
Mais maintcnant, grfice & son jeu nuancé, grfice aussi aux pro-
grés accomplis par le fectire instrumentale, elle-méme bénéfi-
ctant de la caution d'eminentis musiciens (15, i1 connaft un
essor irrésistible, Ltindlusirialisation de sa production per-
met de lancer sur le marchsd Ges modéles pratigues et peu coll-
teux, La classe bourgeolse dovient une vériteble société de
consommation de piancforts, *Ici (& Mannheim), il y a des
pisnoforte partout ! * Zovii, le 28 décembre 1777, Madame Léo=
pold Mozart & son mari '

A la promotion et
pond le développement
laquelle , évidemment,
dtune nouvelle clientela,
part de demoiselles iz
illustre a merveille un«
en famille, entre amiz {(I:
amateurs est étroitemcnt

1763

Léopold Mozart erircrrond une tournée européenne d'exhibi-
tion de ses deux enfeorts, .Jzviznne et Wolfgang. Dans chaque
ville importante, ils offrsn® un échantillon de leur talent. |
En Hollande et en Belyizuwoe rotsmment, les concerts sont annonces
dans la presse locale, o eucconcesy faltes par un impresario
avi§é ne manquent pex iratiiver l'attention du public sur un
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numéro sensationnel, & ==voir ¢ Les enfants joucront"aussi
sur le mlme clavecin < austre mains® (3)

Ce spectacle conm:bi®:uit Tien une innovation., Se déroulant
devant les notabili%is rusicales de l'endroit, le jeu a 4 us,

Yo

a éveilléd, sinon un enoou.srcail, du moins un intéret favorable
pour cette pratique dlszecuiicn et, conséquemment, pour ce
genre dc composition,

Innovation, le jeu & 4 ms, ?

En France, en 1773, & l'cccasion de la publication d'un
Quartctto pour le clavuein dc Saint-Amans, le Journal d¢ Musd-
Ue Tait observer quec “i'idée de ce petit quatuor est singu-

Tore, Il est fait pour 8trc cxécuté par dcux personncs sur
un scul instrument® (4)

(1) Jean-Chrétien Bach insugure & Londres, en 1768, le piano=
forte comme instrumert syliste, Cette mlme année, 11 public son
op.V "pour le clavecin ou 12 planoforte®,- On connalt 1tintérst
de Mozart pour les plenus . facteur Stein; relire sa lettre

a4 son peére,Augsbourg, skre 1777. - Muzio Clementi (1752«
1832) est lui-mfme un ¥ wehle facteur de pianos,

(2) Cité par Arthuec 1.0 won, Women and Pianos, A siheial

Yistory, p.96, 2e éc,. Now Yox¥, 1954,
55; Voir par exemple ¢ nzsli van Antwerpen du 29 avril 1766,
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(1) Cité par Georges FAUVRE, T usique frangaise dec plano
avent 1830, p,164, Poriz; ia
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cel Didier, 1953,
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Les titres trés explicites des premidres publications 4!

ocuvres & 4 ms, sont significatifs de la nouveautéde ce genre
de musique

- J.C,Bach publie en 1779, & Londres, chez Welcker, son Opus v
ILe n°6 de cet ouvrage précise s"for two performers on one Piano=
forte or Harpsichord®,

~ F,Seydelmann s "Sechs Scnalen fir zwo Personen auf ecinem
Klavier" (Leipzig, 1767)

- G H,Mliller ¢ "Drey Sonutern fiirs Klavier als Doppelstlicke fir
zwo Personen mit vier Hinden" (Berlin, 1782)

1771

Le compositcur ei rusicographe anglais Charles Burney(1726-
18142, trés au coursnt 8¢ ia vie musicale européenne, fait impri-
mer a Londres, en 1777, un rccueil de "Four Sonatas or Ducts
Por two Performers on cvne Pigno Forte or Herpsichord", En 1778,
un sccond recueil dc guatre sutres sonates & 4 ms, effd ra au
public londonien 1l'occasion de se familiariscr davantage avec
0@ nouvcau genre de ccmposition.

En t&te de son promier recueil, Burney a écrit une Préface
gul constitue une source axtrinecnent intéressante dtinformations
sur les origines du jeu 3 4 me,

" Comme les pieénz=
imprimées, il peut Birc
mend

)
]

w

; os sont les premidres & paraltre

> sire de dire un mot sur leur dtilie
g les jouer, De nombrcuses et sa=-

vantcs compositions - don gues unes ont été publiées en

Allcmagne - ont démontr¢ ics grands et différents effcts qul peu=

vent 8%fre produits par dow Duels upon Two keyed=-Instrumecnts,

Mais l'inconvénient de nesadiior deux clavecins ou deux Piano=

Porte dens une mfme cheantre ot le peu de temps qu'ils demcurent

ensemble justes d'accord, cnv emp8ché de fréquents essals et

aussi_bien 1l'emploi suivi dc ce genre de musigue, malgré tous

les avantages que, 3 ivdgard d'autres considérations, ce genre

offrec aux etudiants en musique,

. Toutefois, le jeu dc Jdeux personnes sur un instrument se
présentc avec présque suioni d'avantages, sans avoir 1l!'embarras
d'encombrer unec chambre et de deovolr fréquemment procéder a une
double mise au point Jo t'accerd; et 1vétendue dcs instruments
4 touches est si vaste que la plupart des compositions, poure
tent bien élaborées et dfune riche écriture, doivent, 81 clles
sont interprétées par unc ssule personne, laisser une grandc
partie du clavier ircmployée; cecl a peut-8tre suggéré 1l'idée
premidre d'appliquer <ec pédeles & 1'orgue.
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Cependant, en pronisy @1, 1'8troit rapprochement des

mains peutoccasionncy uunc gine; la difficulté sera vite écertée
aprés un court usage de i igon de les placer et du choix appro=
prié du doigté, Souvcnt i #vive que deux eleves ne disposant
dans une maison gque &'l i+ instrument se glnent mutuellement;

ctest alors que le j=u & z. les alde & devenir des camaradcs
surs exercices musicaux®.,

Un peu plus loin, Buruney ajoutc @ "Outre l'amusement ;ésul-
tant de parellles expériences, le jeu a4 4 ms, peut servir a deux
trés utiles buts de perfectionncment ¢ & savoir une particuliere
attegtion 3 la mesure et a ce clair-obscur produit par les
différents degrés du piaro et du forte".
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Cette dernidre remarque de Burney falt pressentir 1'impor-
tance d'une vocation privilégiée du jeu & 4 ms,s 8tre au service
dc l'enseignement rusical,

Ntest-il pas naturel, en effet, que le professeur s'instal-
le au mfme clavier en compagnie d'un éléve pour l'initicr ct
le guider d'une manidre vivante aux multiples aspects de la
technigue pianistique ? Cette pratiquec fortifiera la confiance
du débutant en ses possibilités, elle affermit son sens musical,
elle accentue la connaissance du rythme et de la mesure, elle
facilité la leccture 4 vue, Dés lors, on ne peut 8tre étonné gu'a
partir de 1780, unc part importante des publications pour pilano
34 4 ms, soit cenirée sur des compositions & caractére didactique,
On ¢crit pour des enfants, ontient compte des petites mains,
des possibilités d'écartement des doigts, etc, Ces compositions
présentent en général une partie facile destinée & 1'éléve, en
réscrvant pour le professeur une écriture plus élaborée, De véri-
tables spécialistes vont oeuvrer dans ce sens : J.B,Wanhal, Dus=-
sek, L.,Kozeluch, Sterkel, J.A,André, Pleycl, Kuhleu, Steibelt,
Eberl,Czerny,Diabelli...(5)

_ Les Méthodes de piano vont, & leur tour, insister sur les
nérites dw 4 ms. Citons au moins "Die wahre Art das Pianoforte
zu spielen" de I,P,Milchmeyer, publiée & Dresde en 1797, Cette
méthode =« qui donne d'utiles indications de doigte - ne nention~
ne comme compositcurs de sonates gue les noms de Kozeluch et de
Pleyel, Succés du temps ?

A c8té des ocuvres originales, la vogue extraordinalrc de
Musique arrangée pour 4 ms, & définitivement assuréy,g la fin
Eu'f%IITe siecle, L'implantation du genrc, Un trl séverc doit
présidcr & l'examen de cette product?on qui, & bien des égards,
est synonyme de pollution...Cependant, présentce sous une forme
#ccessible & tout le monde, allant du facile résumé & la rcduc=
tion respectueuse de l'original, cette musique sert ldealement
& la vulgarisation et & 1'étude d'ocuvres de tout genres sympho=-
nies, concertos, musigue de chambre,opéras,etc. La partition
d'un arrangement 3 4 ms. sur le pupitre du piano familial joue,
a4 ccttc époque, le m8me r8le que, de nos jours, lc disgue ou
la cassette. Toutes les maisons d'édition étaient conscientes
d¢ la valeur commerciale deé ceite marchandise (6). Pressé par
1'cditeur Artaria, Beethoven sec décide & transcrire pour 4 ms,
la Grandec Fugue pour gqu.’  9r 0D,133 (1826), Schubert, en 1826,
dans scs relations épistoialres avec 1'éditeur Probst et la mai-
son Breitkopf et Haertel de Leipzlg, ne manque jamais d'inclure
dans la liste des ocuvres qu'il souhaite voir acceptées des
compositions pour 4 nms, '

(5) Tout le programme est dans le titrc d'une oecuvre de J.Hgydn:
Il maestro e lo scolare (1778). Remarguons que les oeuvres a 4ms,
Etant unc forme dc c¢ollaboration, exploitent naturellement la
présence dc deux partenaires ¢ la rivalité, la dispute, les deux
socurs (Czerny), La belle union(Moschelds), Elle ct moi(Urhan) .
6) William Forster publie & Londres, apres 1782, "A favourite
Ouverture, Composed for two Orchestras by J.C.Bach, lat Music
Mastors to Her Majesty,Adapted for two Performcrs on onc Piano-
Forte, or Harpsichord by C,.F.Baumgarten®. y
TLa cantate AdélaTde de Beethoven pour voix et plano,op.46, ne
connut pas moins de 16 transcriptions pour 4ms depuis 1797, :
Citons deux spécialistes au métier solide de ces arrangement’
Frédéric Mockwitz (1773-1849) et Charles Stegmann (1751-1836).
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L'écriture & gquatre mains

Des sonates de Jeen~Chrétien Bach & la Fantaisie en fa
mineur dc Schubert,c'est toute la prise de consclence de ITécri-
Turc & 4 ms. quil est posée, Le compositeur doit d'abord dccou-
vrir unc technique 4'écriture propre & ce gonre nouveau, Pour
cela, il dispose dcs schémas existants pour deux nabns, qui%
peuvent le guider dans sa recherche d'une solution adapteec a
un type nouveau et bien précis dc reclation doux partenaircs
assis devant le méme clavier,

Notons d'abord gque l'exécution des ocuvres pour 4 s, posS=-
tule, pour la comnodité des mouvements, dne étenduc de clavier
de cing octaves 3 du fa 01 au fa 5.

10 81 le "guatre mains" est considéré comme un simple .
élargissement d'unc oecuvre penséc et écrite pour Tdcux mains’

le sccond pertenaire dovicdnt unc gfne, presque un obstacle dans
la mesure ou il stagit de répartir la voix melodigue et la basse
entre 4 ms, La main gauche du Secondo exécute la basse ecrite

en valeurs longuecs, tandis que sa main dr olte est en qute de
formules dc remplissage ¢ trilles intercinables, redoublemcnt

dc motifs. cxposés par le Primo 3 ltoctave infeéericure,etc,

De la sorte, il est fréquent que 1'interfention du Primo soit
étouffée par la masse somore du Secondo (7)

Ce déséquilibre fondamental incite le com%ositeur a sacrie
fierla contribution du Secondo au fastidieux rfle d'accompagne-
ment on généralisent 1'emploi de médiocres formules de repcti-
tion (batterics) telles lecs octaves brisées (type liurky) ct
1tinsipidc bassc d'Alberti (cf.Sonatec en do majeur de Jomelli,
avant 1774)

Ce type A'ccriture aboutit & la division territorialc du
clavier : la partie du Primo est farouchement ancree cn clé
de sol, celle du Secondo en clé de fa, en laissant cntre les
deoux pianistes unc zone de clavier inutilisee (cf, Sonatec cn
ut majeur 4'E,W,Wolf, 1784).

20 L'application au dialogue du principe concertant galqué
sur les duB%EH§“1r€§6ddé'ddﬂstifue un meilleur point d¢ départ,
Différcntes formes dc dialogue sont possibles 3
- 1'alternance : & tour de rble, chague exécutant met en evi=
dence un motif, une phrasc, .

- 1'écho: procédé simple et archaique, qui laisse trop dc pe-
riodss de silence, mais est susceptible d'exploiter les sono-
rités extr8mes du clavier, ,

-~ la quection ~réponsc s le discours musical cst partage cntre
le Prifio 6t 16 Scondo. Procédé géncrateur de dynanisme, dc mo-
bilité et de contraste; ctest la vralc forme de dialogue.

J.C.Bach utilise avec souplesse ces divers procédés, Toute-
fois, comme ses contemporains, sa conception du 4 ms. reste
élénentaire, surtout en ce gqui concerne les deux nains gauches,

7

dont l'utilisation ne dépassc pas la seule fonction harmonigue.

(7) Castil-Blazc éerit cncore cn 1821, dans son Dictionnaire de
Musiguc modcrne, t.2,pp.186-187 : "Le chant confi¢ a la partie
la plus aigu®, qui ne procede quc des cordes tres courtcs @t
vibrant peu, est prédsque toujours étouffe par les trois mains

d'accompagnsment qui sc servent des cordes les plus sonorcs
dc 1tinstrument”.
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30 Eg%iqlﬁ@g 1'écriture polyphonique. X

Ici, les différents registires du clavier sont utilises
4 la meni?re d'un quatuor; les quatre mains deviennent gquatre
voix : soprano,alto,ténor et basse, S,

La forme privilégiée est la fugge stricte, En reéalite,
on rencontre plus souvent des éeplsodes fugués et principale=
ment 1'écriture en imitations, De merveilleuses combinalsons
« imitations de motifs mélodigues, de figures rythmiques,
écriture contrapuntique - concourent & enrichir 1'expression
musicale, Mozart, dans la splendide Sonate en fa najeur (8,497,
1786) et Schubert, jusque dans ses Polonaises on T un
admirable perti du procédé de l'imitation.

4° Application du principe symphonigue.

Le miano miniaturise l'orchestre, Beaucoup d'oequgsvori—
ginales se présentent comme des réductions a peine deguisees
de Sinfonie italiennes, trés proches des Ouvertures, avec
1'énoncé du théme & l'unisson et 1'alternance de "forte” et
de "Pigno", Le compositeur tente d'individualiser les diffé-
ronts instruments de l'orchestre, en sorte que fle nombrecuscs

oecuvres peuvent 8tre analysées en termes de dessins mélodiques

confiés a la flfite, de tremolo de cordes, de roulements de
timbales,

Aucune tentative des pionniers-compositeurs du 4 ms.n'a
vraiment été inutile, méme si leur écriture révéle des lacunes
en favorisant le jeu de soliste accompagné plutdt que 1'etrol-
te collaboration entre deux exécutants,

Busique impersonnelle aussi, un peu passe-partout d'oev
vres pas toujours spéeifiques du clavier.(8)

L'évolution se fera dans le sens d'une assimilation pro=-

ressive de toute 1'étendue du clavier, avec une recherche

¢ timbres dans chaque registre, L'enrichissement de 1técri-
ture harmonigque accentuera tout au long du XIXe siecle le
r8le créateur du Secondo, Progressivement, aux solutions de
compromis des premiers temps se substitue "une cqnception
unitaire, globale et logigue du jeu a 4 ms. Cet equilibre
naturel culmine chez Schubert.

Illustrations musicales

Quelques pidces faciles et courtes mettront cn évidence
le charme et la fratcheur du chemin des écoliers, Voici, de
Joseph SCHUSTER (1748-1812), compositeur allemend ami de
Seydelmann(cité plus heut) La Savojarde , Allegretto en 2/4.
C'cst une danse populaire don ambitus restreint pourrait
de jouer sur une flfite & bec; publiée dans Vermischte Hand-
stlicke fir zwo Personen suf einem Clavier sux dem 18,Jahr-
hundert, éd, moderne par Alfrcd Krcutz,Schott, Seul le rcgrain
cst écrit 34 4 ms,; le compositeur tire parti du second parte-
naire pour confier au registre grave une peédale de mi, indis-
pensable fonds sonore rappelant le bourdonnerient d'une vielle
a roue ou d'une cornemuse (9

T8VCT, 1es 12 Divertimenti facili e brevi per cimbalo a 4
mani o arpa © clmbalo de G.M.Rutini,vers 1780. IL serait
Intércssant d'étudior les rapports d'écriture entre le piamo
t la harpe.
9) Cette disposition nous rappelle 1l'existence de composi-
tions pour 3 mains, Oeuvres & vocation didactique, elles par-
viennent rerement a se hausser & un autre plan, J.W.Haessler

(1747-1822) a publié 6_Sonates Raciles(Erfurt,1787) ol 1l'on
trouve une sonate pour 3 ms, et unc, intéressante, pour 4 ms,
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Le compositeur allemand Daniel-Gottlob TURK (1750-1813) s'est
vivement intéressé i l'aspect pédagogique des compositiana
pour piano.En 1789, il fait p#raftre une Méthode de clavier,
puis 30 Tonstlicke (en 1807 et 1808) qui forment Un remarqua-
ble recueil de piéces didactiques(10), Faciles ou de moycnne
difficulté, elles répondcnt de fagon trés convaincante a deux
préoccupations : instruire et divertir. Ce sont des pigces
courtes - & peine 10 mesures parfois! - d'une grande diversi-
té d'écriture et d'invention. Sous leur apparence anodine,
elles exigent beaucoup de vigilance quant aux nuances, aux
tempi et aux indications de¢ rythme, En outre, elles donnent

& de jounes talents l'occasion de mettre en valeur un jeu
expressif. A c8té de courtes sonatines, on trouve de charmants

tableautins (Dimanche des enfants) & 1l'allure populaire et
dansante,

Audition, par Mesdemoiselles Brigitte et Genevidve
FOCCROULLE de ¢

La Savojarde, de SCHUSTER

Prcsto,Moderato,Presto D,C. ,
Doux chants Ser oux (en style de choral harmonisé)
Deux pieces sensibles de D,G.,TURK.

S'il en était encore besoin, ces oecuvrettes témoignent
qu'il n'esite pas de gfande et de petite musique, mals tout
sinplement de la bonne et de la mauvaise, L'essentiel est
de trouver 1'adéquation parfaite entre la qualitéde 1l'inspira-
tion et le choix du cadre formel,

Jeen~-Chrétien BACH (1735-1782) occupe dans l'histoire des
oLuvres a 4 ms, une place de choix, Sa production (11)Fpresen-
te un ensemble homogéne de sonates qui appliguent systemati-
quement les premiers procédés d'éeriture déja signalés: .
alternance, sukte d'échos, question-réponse, Certains dessiys
mélodiques semblent évoquer le jeu de la f£lfte ou du haufbois,
On sent 1'influence des composition contemporaines pour inse
truments a vent (Sérénades et Divertissements'surtout). On
retiendra les Sonates en ut majeur,op.15,n°6 (1779 chez Wel-
cker,d Londres), en la majeur,op,18,n°5(1780) et en fa majeur,
o0D.18, n°6, Ces sonates en deux mouvements ont rapidement
bénéficié d'éditions nouvelles a Londres,AmsterdamsParis et
Berlin,

Avdition par Anne LBURIDAN et Martin STEVENS du Rondo
de la scnate en ut majour,op,15,n%6

Les Sonates (1786 et 1791) de Jean-Christophe BACH
procédent de la mfme conception.

Les sept Sonates de Muzio CLEMENTI (1752-1832), intéres-
santes & plus dTun titre, demcurent mal connues du public,
Elles forment cependant un chaftnon essenyiel dans 1l'évolution
du genre entre J.C,Bach et les grandes réalisations de Mozart.

Trois rccuells de sonates de Clementi gopus 3,6 et 142
furent publiés en 1779 & 1785 a Londres et & Paris, En géné=
rall elles sont bAties sur un énoncé clair et précis des
théemes qu'il développe avec beaucoup de sfireté, Le souci de

T10)T' Allgemeine Musikalische Zeitung ,2¢ année(5.X,1808-
27.IX.155§§,p.171 Tait un compte-rendu chaleurcux de ce re: ...
cueil dont E,Doflein a publié un choix chez Schott en 1933,
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la technique pianistique est particulidrement mls en valeur s
emploi fréquent de tlerces, traits bA llants en doubles cro=
ches, parfois mfme au détriment de la gualité musicale de
l'oeuvre (cf, Sonate en ut majeur, op.b6)

Si 1'on sent chez Clemecnti une volonté d'architeeturec
cwewant appui sur les quatre mains, ces essals restent cncore
tinldes car le Secondo se cantonne trop souvent dans une r8le
dtaccompagnement archaggue, Néanmoins, une transformation de-
cisive dens le jeu & 4 ms, est en train de s'amorcer et
Mozart, recueillant lesefforts de Clementi, portera le genre
a ses premiers sommets,

Audition : Sonate op,3,n®1.4llegro spirituoso par Anne
Meuridan et Wartin Stevens.

Wodfigang-Anadcus Mozart (1756=1791)

Mozart enfant fut un des premiers & imposer au public
des exécutions d'ocuvres 4 4 ms, Sa rencontre a Londres avec
J.Chr,Bach a cristallisé une étape cruciale dans la formation
du genre, La Sonate & 4 ms, K.,19 & (1765) montre qu'il posse-
dc sur le plan technique une étonnante prescience des possi-
bilités du 4 ms, Les deux sonates salzbourgeoises (Sonate
K.381,1772 et Sonate K.358,1774) écirtes pour lui-méme et sa
socur, font mesurer le chemin parcouru par un Jjeune himme qui
tente de rompre 1l'imnobilisme si fastidieux des mains gauches
en leur confient un r6le actif dans 1l'élaboration de la trame
rmusicale, I1 s'éloigne du style galant parsemé de figures
ornenentales brillantes en sollicitant des quatre nains des
notifs d'accompagnenment qui apportent quelgue chose d'essentiel
4 l'ensemble de la construction, Ces sonates personnelles
- nais encore inégales, surtout dans le dernier nouvenent -
mnoncent des fruits plus nfrs,

L'année 1786 voit fleud r une oeuvre maltresse 3 la
Sonate en fa majeur, K.497. Admirable de bout en bout, d'une
anpleur quasi symphonique, elle respire une aisance contrapun-
tique qui nétamorphose les thénes et renouvelle sans cesse
la richesse de l'é&xpression,

Achevée & Vienne le 29 mal 1787, la_Sonate en ut najeur
K,521 présente plus d'insouciance et de legerecte, dJe jour
némne de son achévenent, Mozart la renis & son anl Gottfried
von Jacquin pour gqu'il la transmette a4 sa soeur Freanziska,

Le compositeur écrivait : "Ayez la bonté de ramettre la sona-
tc a Melle votre soeur, avec nes conplinents.,.Mais il faudra
qu'elle s'y mette tout de suite, car elle est assez difficile”
Plus tard, néanmoins, Mozart dédiait l'oeuvre aux filles du
riche marchand Natorp, Nanette et Babette, dont l'une devait
dtailleurs devenir la belle~soeur de G,von Jacquin,

Dans cette sonate, Mozart désire mettre en valeur deux
individualités concertantes, La quatre mains dlialoguent
(11) Une précieuse série menuscrite de 6_Sonates & 4 ms{ de
Jecan-Chrétien Bach, c:onservée au Conservatoire royel de Musi-
gue de Bruxelles, a disparu durant la guerre 1940-45.
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joyeusement, paraissent batifoler et le dialoguc tranqparent
et limpide des idées masque un travail supérieur du génie.

On remarque que les compositions 4 4 ns, s'inscrivent
toujours dans un contexte de création, de recherches de langa-
ge du conmpositeur, Chez Mozart, l'oeuvre & 4 ms, est un nou=-
le, la fixation d'une tentative pour atteindre un idesl, une
occasion d'éeriture que ne peuvent satisfaire les conpositions
pour deux mains ou pour deux planos, C'est dans ce sens qu'il
faut comprendre la Fugue en sol nineur K.401,

Au. début de 1782, Mozart découvre chez le baron van
Swieten une série de fugues de J.S.Bach et de Haendel, Durant
ce printemps, 1l compose ou esquisse sous cette forne plusieurs
ocuvres ol 1l tente de concilier son bes in d'expression rmsi-
cale avec un art porté haut par les "anciens", L'original de
la Fugue en sol nineur est notésur deux sysiémes et cetie
disposition inclinait A en faireun arrangeuent a 4 ns. Ctest
de que fit, aprés la nort de Mozart, 1'abbé Meximilien Stadlex
qui compléta en outr les huit dernieres nesurcs de 1'ocuvre,

Ltéeriture & 4 ms. réalise parfaitement la conduite des
voix au clavier et stimule le travail contrapuntigue. Mozart
a nagnifiquenent réalisé cette conception dans la Fantaisie
en fa nmineur, K,608 (1791).

Audition s Mozart, fugue en sol nineur,K,401, Anne Leuridan
et Martin Stevens.

_Remgrquons que, Jjusque 1830, on rencontre peu de fugues
iso0lées dans la production pour 4 ms. Il faut attendre les
réalisations du Beethoven des derniers gquatuors et des dernide
res sonates paur que la fugue , dans 1l'esprit des conpositeours,
ne soit pas un sinple exercie d'écoles En linitant nos inves-
tigations & la lecture des annonces de 1'Aillgeneine Musikae
lische Zeitung de 1798 & 1830, on ne reléve gque :

7605 : Albrechtsberger, Prélude et Fugue

1808 : J,L,Dussek, 3 fugues & la canera, 0D.b4

1809 : Albrechssberger s Fugue & 4 ms,pour orgue ou piano

1813 s F,Lessel 3 Fugue & 4 ms.,0p,2

1822 s+ Fr.Schneider : 5 fugues de l'oratorio "Das Weltgericht”,
arrangenent Ebers,

1825 : Logier s Introduction, Fugue et 2 canons.

Carl-Maria von Weber (1786-1826)

I1 convient d'attacher la plus haute importance & l'ocuvre
pour 4 ns, de Weber qui publie reois recueils de 1801 a 1819,
- 6 petites piéces, op.3 (1801). Compositions d'un jeune hon=
ne de quinze ans; elles se rattachent 4 la technique tradi-
tionnelle et s'adressent aux débutents,

- 6_pitces op,10 (1809) écrites pour les princesses de Wirten-
berg, elles ténoignent dtun neilleur équilibre entre les 4 ns,

Audition., Mazurka, en ut najeur. Le Secondo ouvrec cette danse

polonaise sur un rythme entrafnant, repris par le Prino.
Adaglio en la bémol hajeur., Morceau renarquable dtex-~

prossion, de gravité, Il affirme la naftrise de Weber dans

la distribution des thémes entre les 4 ms. Le Secondo est

indispensable : il apporte toute la richesse de¢ son reglstre

et la chaleur de l'harmonie & la formation et a4 l'eclosion

de la rmeditation. = Anne Leuridan et Martin Stevens.
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- 8 pidces, op.60 (1819) ., Ce recueil de Weber est un des
joyaux de la 1littérature 3 4 ns. De compositeur a insuffle a
ces potites pidces de caractére un souffle inconnu avent lui,
Son tempérament de dranaturge donne sa pleine mesure d'inspi-
ration spontanée, étincelante de brio et de nervosite, Les
deux exécutants font jeu égal et chancun, dans_sao partie, net
en relief les sondrités spécifigues du piano, Le souci du jeu
de timbres rapproche Weber de Schubert, ,
I1 est intéressant de relever la progression de 1'ambi-

tus de ces trois recueils pour apprécier 1'emploi et 1'évolu-
tion de 1'étendue du pieno dans son reglstre élevé surtouts

oP.3 ¢ fa 01 4 fa 5 / o0p.10 : fa 01 & Ia 5 /op,60: nl 0%-fab
Franz Schubert (1797~1828)

Le non de Schubert est intimenment associé & 1'idéal et
A4 la perfection des conpositions pour piano a 4 ns. Parfois
éerites dans un but didactigue ou sous le coup dtune circons=~
tance historigue particulidre, les oeuvres & 4 ns, de Schubert
constituent un univers privilégié ou brillent la fantaisie,
la pw fusion des nélodies, la diversité d'inspiréition et une
étonnante nouvance harmonique, Leur élaboration ne porte au=-
cune trace d'effort ou de contreinte, car elle est le fruit
de l'inclination et du go@t personnel du musicien pour ce
type d'oeuvres, En effet, & l'encontre du virtuose qui preé-
tend inposer seul sa personnalité, Schubert, au deneurent bon
pinniste, accueille un partenaire avec syupathie. Au cours des
noribreuses réunions organisées dans le ccrcle de ses anis et
qui portent le nom si évocateur de "Schubertiades", le compo-
siteur aimait & jouer avec Joseph von Gahy,Frans Lechner,
J.B.Jenger., Ses oeuvres 3 4 ns. ne sont pas seulement une
nonidre de seconde r espiration naturelle, elles sont dussi
des hymnes au culte de ltanitié.

Les oeuvres de Schubert reflétent parfaltement les diffé-
rcntes conposantes de la production musicale en honneur au
début du XIXe sidcles 2 sonates et 1 fugue seulement pour
4 fontaisles, 6 ouvertures,17 marches, 10 polonailses, 2 diver=
tissenents, 3 rondos, 5 séries de variationg, de danses ct
gquelques morceaux isolés, C'est un parfait echantillonnage
d*une création qui nénage 1
- 1l'aspect didactique , Exemples: la Sgpate en ut najeur(D,.182)
derite A Zseliz, en 1824, pour l'éducation des es du
conte Esterhazy. Kindernarsch(D.928)(1827): un cadesu pour
e petit Faust Pachler,
=~ la sounission sux événenents historigues : Grande narche
fundb re 4 1'occasion de la mort d'Alexandre Jer de Russie
D,859Y (1825) . . \
-~ la contribution & la nmusique "légdre" et 4 succes de cette
époque ¢ 6 Polonaises(D.824 (1825-26) , Variations sur une
chanscn francaise (D.624)(1822)
- 1e¢ plaisir personnel de la création ¢ Rondo en la najeur
(D.951) (1828)

Audition: Marche en sol najeur, op.51(D.733),conposée en 1822,
preniere publication per Diapbelli et Cie en 1826, jouée par
Anne Leuridan et Martin Stevens.
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En exaltont un caractdre guerrier et hérofque, 1'épopée
napoléonienne a donné naissance A une abondante production de
narches, Schubert a toujours été attiré par ce genre, nais
aussi Beecthoven, Ries, Hoffmeister, Le danger, pour le conpo-
siteur, est de tomber dans la nonotonie dtun a cconpagnenent
figé, dont la ponctuation rythriique est imnuable, Le Sccondo
p&tit souvent de cette uniformisation du rythme, Au contraire,
Schubert exploite trdés diversement le soutien rythnique. On
noters aussi 1'aspect nélodique inconparable des"irios" de
ses narches, ol une infinie douceur g'allie 4 4'étonnants
éclairages hernmoniques, Einstein (Shibert, portrait d'un mmui-
d en, trad.J.Delalande,p.205.Paris,1958) a pu dire "qu' aucun
réginent prussien ne pourrait faire 1texercice dur les lMarches
de Schubert", De fait, les Marches de 1'op.51 constituent
avant tout un excellent divertissement pianistique,

En guise de conclusion

Ces quelques notes n'ont pas la prétention de constituer
une synthése de la production pour piano 4 4 ns, entre 1760
et 1830, nmails bien une prenmidre information gqui premnd appuil
sur quelques points de repére histozrgues, té&chniques et
nusicaux, Les oecuvres choisies sont une sorte de carte de Vie
site qui invite & approfondir la connalssance dtun répertol-
re qui s'adresse aussi bien aux talents nodestes qutaux artis=-
tes professionnels,

Depuis 1780, le répertoire pour piano a4 4 ns, nta cessé
de g'étoffer et de s'inscrire damns 1'évolution nusicale
generale de la technique, de la sensibilité, des fornmes, Mais,

epuis 1780 aussi, une chose essentielle, prinordiale dencu-
re intecte s la joie de jouer A deux sur le néme clavier,

Gérard PINSALRT
17.XII.1973

Les ouditions rusicales ont été assurées par des éléves
et des lauréats de la classe de M,Robert LEURIDAN, Professcur
au Conservatoire royal de Lidge, La Société liegeoise de
Musicologie remercie treés vivenent Melles Brigitte et Gence
vidve FOCCROULLE, Mne Anne STEVENS-LEURIDAN et M. Martin
STEVENS pour leut précieuse et talentuecuse collaboration,
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