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Juan Bermudo

et 1le clavier enharmonigqu e1

]

Cosa justa fuerf (pues que muchas I1 eut été juste, puisque je ltavais
vezes lo avia prometido) imprimir en | promis & diverses reprises, d'imprimer
este volumen el libro sexto, y si no | dans ce volume le livre sixiéme. Méme
lo vuiera prometido, mirando la ne- si je ne l'avais pas promis, il et
cessidad que del auia para quitar en { fallut l'imprimer, considérant combien
Espafia algunos barbarismos en musica,] il était nécessaire pour extirper’

y enseflar alos curiosos musicos el d'Espagne certains barbarismes en mu~
secreto de las proporciones musica-~ sique et d'enseigner aux musiciens
les, exercitado y practicado por curieux le secret des proportions' mu-

cuenta cierta, y otros primores que | sicales, exercé et pratiqué en toute
enel dicho libro ay: conuenia impri- ; certitude, ainsi que d'autres nouyeau-
mirlo. Y aunque muchas causas ay tés qui se trouvent dans ce livre.
para que ahora no saliesse: las dos Bien que les raisons pour lesquelles
potissimas explicare. Es la primera, ! il n'a pas paru soient nombreuses, je
para dar tiempo alos escriptores en n'en expliquerai que les deux princi-
Musica de mirar sus obras de propo- pales, La premiére était de donner auz
sito, y las enmienden. Y si esto no auteurs de musique le temps de cohsi-

hazen: no se quexaran de mi con dérer expressément leurs oeuvres et de
razon, diziendo que primo no les les corriger. Et s'ils ne le font pas,
amoneste, Tengan pues esto por amo- qu'ils ne viennent pas s'en plaindre a
nestacion fraterna. Es la segunda, moi sous prétexte que je ne les ai pas
la falta y caristia del papel, que prévenus. Qu'ils tiennent donc ceci
subio tanto, que en otro tiempo pour un avertissement fraternel. La
costaua la tercera parte menos el seconde raison est le manque de papier
impresso: que ahora lo blanco. et son prix qui a tant augmenté que le
Plaziendo a Dios en auiendo abun- papier imprimé cofitait autrefois le

dancia de papel se imprimira: y li- tiers moins qu'aujourd‘hui le blanc,
bro es que por si puede ser impresso  S'il plait a Dieu qu'il y ait abondan-
Quanto mas que auiendo copia de li- ce de papier, on l'imprimera, car
mosna se imprimira el septimo libro clest un livre qui se suffit a lui-
con el sexto, y entre tanto gozad méme. Et s'il reste du papier, on im-
de mis vigilias y trabajos puestos primera le septiéme livre avec le

en estos ¢inco libros. Rogad a Dios | sixiéme. D'ici 1l&, je tirerai profit
(si con mi vida es seruido) me la da| de mes veilles et du travail consacré

para concluyr y acabar los dos li- a ces cing livres., Je demande a Dieu,
bros que por imprimir quedan. s'il est satisfait de ma vie, qu'il me
(Juan Bermudo, Declaracion de Ins- l'accorde encore pour conclure et pa-
trumentos musicales, Ossuna, 1555, rachever les deux livres qui restent a
fol. 142 re) { imprimer.

C'est par ces lignes que s'achéve la Declaracion de Instrumentos musi-
cales, "l'explication des instruments de musique', que Juan Bermudo avait
fait imprimer chez Juan de Leon & Ossuna en 1555. Cing livres furent publiés,
qui étaient l'aboutissement de longues années de travail, comme l'affirme

1Ce titre n'est pas celui qui avait été annoncé & l'origine, "'Juan Bermudo:
facteur de clavecins?". Au cours du travail de rédaction de cet article, il
s'est avéré que les résultats auxquels il menait étaient assez différents de
ceux qui avaient &té prévus a l'origine. En particulier, la nature exacte
des instruments dont il sera question st'est précisée: clavicordes et virgi-
nals, mais peu de clavecin, Prévu & l'origine dans un sens général, le terme
&tait donc particuliérement mal choisi.
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l'auteur. Un premicr ouvrage portant le méme titre avait été publié déja en
1549. Un autre devait suivre en 1550; son titre, Arte tripharia, se référait
4 une classification des instruments en trois catégories: instruments natu=-
rels, la voix, intermédiaire, a vent, et artificiels, en particulier i cor-
des. La Declaracion de 1555 était en fait une version remaniée et considéra-
blement augmentée de ces premiéres publications. Certains passages en avaient
été rédigés plusieurs années auparavant. Cl'est ainsi que Bermudo déclare, au
folio 32 v° a, que la solmisation de Guido d'Arezzo existe depuis 227 ans,
ayant &été inventée "en 1l'an 1320 de l'incarnation de Notre Rédempteur", La
date est sans doute fantaisiste, mais ce passage démontre gue Bermudo tra-
vaillait déja a son oeuvre en 1547. Par ailleurs, le cinquiéme livre est
précédé d'une lettre de Christoual de Morales, datée du 20 octobre 1550, qui
en vante le mérite: certaines parties au moins de l'ouvrage circulaient donc
déja en manuscrit a cette époque. Si le sujet principal de la Declaracion
est la description des instruments de musigque, le traité est en fait beau=-
coup plus que cela: on y trouve certains éléments d'histoire de la musique,
une foule de renseignements concernant la pratique de la musique instrumen-
tale, et une théorie trés compléte du contrepoint, de la notation, de la
réduction en tablature, etc., Le tout est rédigé dans un style trés direct,
parfois surprenant par son ton moderne.

La page de titre annonce que l'ouvrage, qui conticent "tout ce qui est
nécessaire en musique’, est en six livres. Le septiéme livre est mentionné
dés le folio 13 v°® a. Ce n'est donc gqu'au cours du travail d'impression
qu'il s'est avéré nécessaire de se limiter & cing livres. Les decux partics
manquantes n'ont jamais été publiées et sont inconnues aujourd'hui. Les
derniéres lignes du texte ci-dessus paraissent indiquer que Bermudo sent
ltapproche de la mort. Peut-&tre n'eut-il pas le temps d'achever son ocuvre.
Les livres publiés contiennent plusieurs allusions aux livres perdus qui, on
1'a vu, devaient "enseigner le secret des proportions musicales et d'autres
nouveautés", Les premicrs chapitres du premier livre contiennent un résumé
de l'histoire de la musiquc. Bermudo y mentionne briévement les trois genres
grecs, le diatonique, le chromatique et l'enharmonique, ¢t un nouveau genre

en usage de son temps, qu'il appelle
De los tres generos antiguos y deste
nueuo enel libro quarto tractarc del
vso de todos con breuedad, y en los
otros libros hallareys algunos buenos
apuntamientos, especialmente enel
gquinto y enel sexto. (fol. 12 v° b)

Plus loin, il critique les musiciens
modes avec un si bémol:

Si algunos porfiaren a cantar siem-
pre estos dos modos por bmol: quiten
la tercera specie del diapente, que
es de fa a fa: como parecec quitarla
el venerable Ioan de espinosa, no
obscuro en la Musica en su artezica:
lo qual se siguc a esta opinion,
aunque en esto no accrto: como en

“semichromatique'. Il ajoute:

Je traiterai briévement des trois gen=-
res anciens et de ce nouveau, et de
leur usage, dans le quatriéme livre,
et on trouvera plus de détails & ce
sujet dans les autres livres, en par-
ticulier dans le cinguiéme et le
sixiéme,

qui chantent toujours les 5e¢ et be

Si certains s'obstinent a4 chanter tou-
jours ces deux modes par bémol, ils y
' perdent la troisiemc espéce de quinte,
qui cst de fa & fa2,comme parait le
faire le vénérable Juan de Espinosa,
gui ntest pourtant pas un incapable en
musique. Il a suivi une opinion que je
ine puis accepter, comme on le verra au

2Bermudo veut sans doute dire de mi & fa: dans le systéme de la solmisation,
la quinte "de fa & fa' scrait précisément la quinte si bémol - fa. Le si
bécarrc est le bmi. En fait, toute quinte juste peut &tre de fa a fa, toute
fausse quinte de mi & fa, en tenant compte de la transposition des hexacor-
des en usage au 16e siécle.
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el 1libro sexto se vera contra el
dicho author. (fo0l.39 v° b)

Ces passages ne permettent sans doute
et septidme livres. 1ls montrent cepe
devaient y &tre traitées, se trouvait
chromatisme en général, l'un des suje

sixiéme livre contre cet auteur.

pas d'établir le contenu des sixiéme
ndant que, parmi les nouveautés qui

l'usage des degrés chromatiques et le
ts favoris du 16e siécle. On verra au

cours des pages qui suivent que ce devait &tre 1la un des sujets les plus im-

portants de ceux qui y figuraient.

Parmi les allusions aux derniers
publiée de la Declaracion, les plus i
sont celles qui traitent des instrume

livres qui figurent dans la partie
mportantes et les plus révélatrices
nts a clavier. On y voit que la techni-

que du chromatisme devait &tre illustrée par des instruments dont le clavier
en permettait l'usage. C'est probablement ce & quoi faisait allusion le

texte cité au début du présent articl
portions musicales pourra &tre "exerc
encore, le point de départ est repris
antiques, Bermudo dit:

Estas y otras antiguallas por ser
cosas de instrumentos se quedaran
para el libro septimo: enel qual co-
piosamente se tractan. Alli halla-
reys como se hara el diapasson delos
monachordios, y el de otros muchos
instrumentos, y otras cosas que de
antiguas estaunan oluidadas. Especial-
mente hallareys vn nueuo monachordio
chromatico. Qualguiera tanedor de te-
cla, de buena abilidad, que en el es-
tudiare: sera poderoso para complida-
mente resucitar:este genero. ¥ lo que
sera de mayor estima es ver el modo
de hazer mi organo: cnel qual se ta-
fien todos los semitonos, y cada vna
delas teclas blancas y negras tiene
todas seys bozes, ¥ otros primores
que seria largo contarlos.

e, lorsqu'il dit que le sccret des pro-
é et pratiqué avec certitude", Ici
a l'antiquité.Parlant des instrumcnts

i Cela, et dtautres choses de l'antigui-

té, restera pour le septiéme livre par-
ce qu'il s'agit d'instrumcnts. On en
traitera 1la en détail. On y trouvera
comment se¢ faisait la mesure (litt,.:
1l'octave) des monachordios et de beau-
coup d'autres instruments, et d'autres
choses oubliées des anciens. On trou-
vera en particulier un nouveau mona-
chordio chromatique, Tout musicien de
bonne habileté au clavier qui y étu-
diera aura le moyen de resusciter conm-
plétement ce genre (chromatique), Et
ce qui sera encore plus intéressant,
c'est de voir la maniére de faire mon
orgue, ou tous les demi-tons peuyent
se jouer et ou chaque touche blanche
ou noire posséde toutes les six bozecs
et dlautres nouveautés qu'il serait

(fol, 13 v° a)
Ce que Bermudo entend par monachordio

long de dénombrer.
est ambigu: on verra plus loin gu'il

s'agit d'un instrument & clavier, plus particuliérement d'un clavicorde.

Mais le monachordio de l'antiquité ne
15e¢ siécle, on connaissait des monoco
croire que le monocorde de l'antiquit
explique que le signe diése peut s'ap
et si; il précise:

Esto entiendo en lo puntado para ta-

fier enel organo que se vsa en este
tiempo: porque en lo puntado para
cantar, o para tafier en mis instru-
mentos: mas seflales son menester.
(fol. 27 v° a)

3Le sens de cette phrase, qui corresp
précisé plus loin.

4Voir par exemple K.-W. Glmpel, 'Das
dans Archiv fHir Musikwissenschaft XIT

peut &tre que le monocorde. Depuis le
rdes & clavier, et Bermudo secmble

é possédait un clavier. Plus loin, il

pliquer & do, fa et sol, le bémol a mi

J'entends ceci de la musique qui est

notée pour &tre jouée & 1l'orgue qu'on
utilise actuellement, parce que pour

celle qui est écrite pour chanter ou

pour jouer sur mes instruments, plus

i de signes sont nécessaires.

ond & une théorie assez complexe, sera

Tastenmonochord Conrads von Zabern',

2 (1955), pp. 143-166.
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Om notera que Bermudo dit "plus de signes'", et non pas "d'autres signes'":
il se confirmera plus loin que lcs instruments dont il est question possée
daient, outre les degrés chromatiques normaux, lec ré et le la diéses, le
ré, le sol et le la bémols, mais probablement pas de double-diéses ou de
double-bémols. Dans un autre passage, Bermudo discute le fait que la touche
moira qui se trouve entre sol et la est en général un sol diése. Il montre
qee, de ce fait, la transposition du premier mode a la tierce mineure supé-
rieure est impossible: il faudrait un la bémol.

Para que los tafiedores tengan mona- Pour gque les musiciens aient un mona-
chordio en que se exerciten en este | chordio sur lequel ils puissent s'e-
modo primero por Ffaut y en otros: ¥Xercer a ce premier mode (transposé)
en fin del tractado sexto pongo vn sur fa et a d'autres (modes transpo-
monachordio nueuo. sés), je place & la fin du sixiédme
(fol. 89 v° b) tralte un nouveau monachordlo.

Le “sixiéme traité" dont il est questlon ici est en fait le sixieéme traité
du sixiéme livre, comme le montre cet autrc passage, qui fait suite a une
description du morachordio commun:
Podo lo sobredicho se entiende cn
los instrumentos hasta ahora hechos:
porque enlos que yo hago otra cosa qu'icij parce que pour ceux que je

es, y otras reglas son menester, y | fais c'est autre chose et d'autres

se hallaran enel tractado sexto del § régles sont nécessaires, qu'on trpuve-
sexto libro. (fol, 27 r° b) i ra au sixiéme traité du sixiéme livre.

Tout ce qui vicent d'@tre dit s'entend
des instruments que l'on a faits jus-

On ne peut s'empécher de rapprocher le contenu probable des sixiéme et
septiéme livres de la Declaracion, tel qu'il apparait dans les textes cités
jusqu'ici, de celui du celebre traité dec Don Nicola Vicentino, L'antica mu-
sica ridotta alla moderna prattica, "la nusique antique adaptée a la prati-
que moderne', publiée a Rome en 1555, l'année méme de la parution du traité
de Bermudo5,Le titrc complet de l'Antica musica pourrait s'appliquer textuel-
lement a4 ce qu'on sait des livres manquants de la Declaracion: "... avec
1texplication et les exemples des trois genres et de leurs cspéces; avec
1'invention d'un nouvel instrument dans lequel se trouve contenue toute la
musique parfaite, et avec de nombreux secrets musicaux". L'instrument en
question était l'Archicembalo, un clavecin a clavier enharmonique qui possé-
dait 36 touches par octave. Ce clavier produisait non seulcment diverses
formes du diése et du bémol sur chaque degré, mais divisait en outre chaque
demi-ton mineur en deux quarts de tons. En 1561, Vicentino publiait & Venise
une bréve Descrizione dell'Arciorgano®, la description d'un orgue qui possé-
dait un clavier semblable a celul de 1l'Archicembalo. L'Antica musica contient
en outre une théorie du contrepoint chromatique et enharmonique, illustiée
d'exemples tirés de l'ocuvre de Vicentino, contenant notamment des passages
en quarts de tons. On verra ci-dessous que la similitude entre l'Antica mu-~
sica et les derniers livres de la Declaracion ne devait pas &étre aussi |,
nette qu'il n'y parait au premier abord. Bermudo avait une conception infi-
niment plus traditionaliste de la wmusique en général, et du chromatisme en
particulier, que ses contemporains italiens. Les instruments a clavier
enharmonique qu'il décrit sont nettement mieux adaptés a la pratique et
poins révolutionnaires que ceux de Vicentino. Quoi qu'il en soit, la paru-
tion de 1l'Antica musica, qui fut probablement connue bientdt en Espagne, a
peut-8tre été l'une des raisons pour lesquelles l'ouvrage de Bermudo ne fut

OCes deux traités ont &té publiés en facsimilc par 1'AIBM, la Declaracion en
1957 (Documenta Musicologica XI, Kassel, M. S. Kastner ed.), 1l'Antica musica
en 1959 (Documenta Musicologica XVII, Kassel, E. E. Lowinsky ed.).

6Facsimile dans H. W. Kaufmann, 'The life and works of Nicola Vicentino!, in
Musicological Studies and Documents 11, AIM, 1966, pp. 172-173.
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pas achevé: il s'est vu contraint de reprendre & son compte le conseil qu'il
dommait 3 ses contemporains, de '"considérer expressément leurs oeuvres et de

les corriger",

Bermudo consacre tout un chapitre & l'origine du monachordio (quatriéme
1ivre, chapitre 16). Il y analyse longuement l'étymologie ct lc sens du

terme:

Esta diction monachordio algunos
quieren que se componga de monos pa-
labra griega, que significa solo: ¥y
de cordium, que es cuerda: lo qual
todo juncto dizec ser instrumento de
wvna cuerda. En esta composicion se
amia de screuir monochordio. (...)
Otros dizen componerse de monas que
significa vno. En esta vltima compo-
sicion lo vsamos nosotros: pues le
1lamamos monachordio. Qualquicra
destas composiciones gque tenga: que-
da 12 duda en su fuerga. Porque si~
gnifica ser instrumento de vna cuer-
da: lo qual no es assi, sino que
tiene muchas. Responde Cornucopia,
que se llama monachordio, no porque
tenga sola vna cuerda: sino, que
todas las cuerdas ternian vn sonido,
8i no fuessen texidas con algunos
pafios. A mi ver no suelta la diffi-
cultad: porque este nombre monachor-
dio en su significacion ninguna cosa
tiene que hazer con sonido. (...)

Y lo que dize tener todas las cuer-
das vn sonido, si no fueran texidas
con los pafios no es cosa tan aueri-
guada, que de lo contrario no aya
experiencia. Otros instrumentos ay
de teclas y teniendo muchas cuerdas,
¥y careciendo delos dichos pafios:
cada cuerda forma su boz. Y visto
aunemos monachordio pequefio estrange-
ro, que solamente tiecne las cordas
delas contras empafiadas: y las otras
cuerdas sin pafios, y no tienen vn
sonido. (...) Lo que aueriguadamente
en esta materia se (por testigos
dignos de fe en Musica, y por expe-~
riencia) es, que quando el monachor-
dio se inuento: sola vna cuerda te-
nia, y en esta se formaua vn dia-

passon.
(fol. 69 r° a-b)

Ce mot monachordio, certains préten-
dent qu'il se compose de monos, mot
grec qui signifie seul, ¢t de cordium,
qui veut dire corde. Ce qui voudrait
dire tout ensemble que c¢'est un ins-
trument & une seule corde. Selon cette
étymologie, il faudrait écrire mono-
chordio. (...) D'autres disent que ce
mot s¢ compose de monas qui veut dire
un., C'est seclon cette derniére étymo-
logie que nous l'utilisons, puisque
nous l'appelons monachordio. Chacune
de ces étymologies qu'il posséde est
d'une valeur douteuse. Parce qu'elles
signifient qu'il s'agit d'un instru-
ment 4 une seulc corde, ce qui n'est
pas le cas: il en a plusiemurs. Cornu-~
copia’ répond qu'il s'appelle monachor-

dio non parce qu'il n'a qu'une seule

corde, mals parceque toutes les cordes
rendraient un méme son si elles n'é-
taient pas couvertes de tissus (les
étouffoirs). A mon avis cela n'écarte
pas la difficulté: parce que ce mot
monachordio n'a rien a voir dans sa

signification avec le son. (...) Et ce
qu'til dit, que toutes les cordes ren~
draient un son si elles n'étaicent pas
couvertes par les tissus, ce n'est pas
une chose si avérée, qu'on ne puisse

faire 1'expérience du contraire. I1 y
a d'autrecs instruments a clavier, avec
beaucoup de cordes, qui n'ont pas ces
tissus: chaque corde y forme un son

différent. Et nous avons vu un petit
monachordio étranger, ou seules les

cordes graves étaient &touffées, et

les autres sans tissu: elles n'avaient
pas qu'un son. (...) Cc dont je suis
sir en cette matiére, par des témoi-
gnages dignes de foi en musique et par
l'expéricnce, c'est que lorsque le mo-
nachordio fut inventé, il n'avait =~

gu'une seule corde sur laquelle se for-

mait une octave.

7Je n'ai pu identifier cet auteur. Cornucopia ("corne d'abondance™) est

peut-8tre un surnom.
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E*imstrument auquel Cornucopia fait allusion, le monachordio dont toutes les
earses donneraient le méme son si elles n'étaient pas etouffées, est un cla-
wicorde primitif, fort commun au 15e¢ siécle, dont Edwin Ripin a magistrale-
m=mt reconstitué l'histoire®. Il s'agit fondamentalement d'un perfectionne-
me=t d8u monocorde, destiné a permettre le jeu polyphonique. Toutes les cor-
ées y ont la méme longueur; l'endroit ou les tangentes les frappent détermine
s==1 )a hauteur du son. Le nombre des cordes est normalement moindre que
eelwi des touches, et plusieurs tangentes frappent la méme corde a différents
emdroits, comme dans le clavicorde 1lié. Il est parfaitement cxact que, si
2%om supprimait les étouffoirs d'un tel instrument, toutes les cordes pour-
r=ient produire le méme son, a la condition toutefois qu'elles ne soient
pas frappées par lcs tangentes. Bermudo mentionne certains instruments qui
== correspondent pas & ccette définition. Le premier, qui n'a pas les étouf=-
fairs du clavicorde, doit &tre un virginal. Si le second, le pctit monachor-
@&io étranger, &était un clavicorde, il devait avoir un autrc systéme dfétouf-
Fodrs: sans eux, un clavicorde serait certainement trés défectueux. Le plus
#=téressant, dans cette discussion du monachordio, est gue Bermudo ne dit
pas que l'affirmation dec Cornucopia cst entierement fausse, comme si des
elavicordes ou toutes les cordes avaient la méme longueur existaient sncore
@e son temps9. Quoi qu'il en soit, leo terme monachordio parait avoir deux
sigaifications dans la Declaracion: en général, instrument & clavier, et en
garticulier, clavicorde,

I1 faut revenir maintenant & cc passage déjd cité ou Bermudo annonce
gme son nouveau monachordio permettra de transposer le premier mode a la
tierce mineure smpericure, au chapitre 52 du quatriéme livre. Il y mentionnec
d"abord le fait que les orgues de la chapelle royale de Grenade possédaient
des tuyaux doublés pour le sol diésc et le la bémol dans la mixturc de fli-
#es. Bn changeant l'abrégé des touches correspondant au sol diése, on pouvait
eboisir 1'un ou l'autre de ces tuyaux. Le nouvel instrument qui devait &tre
déecrit au sixiéme traité "pour que les musiciens puissent s'exercer au pre-
mier mode transposé' était probablement destiné aux organistcs qui pourraient
awoir & joucr sur un instrument du type de Grenade. Bermudo donne ensuite le
moyen d'adapter un clavicorde normal a cet exercice:

Emtre tanto que estc monachordio En attendant que c¢e nouveau monachordio
sale, para exercitar se en el modo apparaisse, je donncrail un conseil pour
primero por ffaut: dare vn auiso. s'exercer au premier mode transposé
Bmel sonachordio que ahora tenemos sur fa. Dans le clavicorde qui existe

esta la tecla negra de entre Gsolre- | de nos jours, la touche noire entre

at y alamire tan baxa: que quasi es sol et la est si basse, que c'est

fa. Dela manera que passa por mi, no | presque un bémol. Dec méme qu'elle passe
siendo lo: podia ser tafiida por fa, pour un diése sans 1l'étre, on pourrait
¥ passar imperfectamente. Pero quien | la jouer comme bémol ct la faire pas-

quisiere hazer la sobredicha tecla ser imparfaitement. Mais qui voudrait
megra ser fa perfecto: nunca la to- en faire un bémol parfait, qu'il ne la

l;bir E. M. Ripin, 'The Early Clavichord', The Musical Quarterly, LIII,
1967, pp. 518-538.

g.Lselon Ripin, op. cit., p. 527, Virdung, écrivant cn 1511, "is the last wri-
ter to state that the strings of clavichords should all be tuned in unison."
Par aillcurs, Ripin coansidére que la tessiture de trois octaves et un ton
®prepresents the maximum practical range for an instrument that had all its
strings tuned in unison" (p. 530). Bermudo décrit & plusieurs reprises une
fessiture d'unc octave et unc sixte (en particulier au fol. 62 v°), mais
cette tessiture comprend l'octave courte, irréalisable sur un instrument
dont toutes les cordes scraient & l'unisson. Le texte qui sera cité ci-des-
sous semble montrer que Bermudo connaissait surtout des clavicordes d'un
type plus moderne. '
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) = §in que primero aya hericdo en
s - ¥y se este el dedo quedo cnel
@aeho ffaut y pocas vezes toque en

B tecla negra entre gsolreut graus
alamire: sino en la aguda y sobre
Digo, que hiriendo primero en
rr agudo y sobre agudo y teniendo
22 dedo quedo, leuantan la cuerda, y

esmo las dos sobredichas teclas ne-
- hieran en la cucrda que Ffaut
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joue jomais sans avoir d'abord frappé
le fa. Il est rare que l'on ait a jou=-
er la touche noire entre le sol et le
la grave lorsque le doigt est cnfoncé
sur le¢ fa, mais cecla arrive dans l'ai~
gu ou le suraigu. Je dis qu'en frap=-
pant d'abord le fa aigu ou suraigu et
¢n gardant le doigt enfoncé, on soulé-
ve la corde, Comme les deux touches
noires susmentionnées frappent la méme

2 quedan las dichas teclas ne~

hechas fa perfecto. La tecla
: que esta entre Gsolrecut graue
¥ alamire en algunos monachordios
momachordios hiere en la cuerda de
Pramt. (fol. 89 v° b)
€2 texte manque sans doute de clarté, et est d'ailleurs fautif en plusieurs
emdroits. Mais, tel qu'il est, il apporte de nombreux renseignements sur
diwers sujets. D'abord, la derniére phrase montre que Bermudo connaissait
@== clavicordes dont les cordes ntétaient pas toutes a4 l'unisson: si le fa
et le sol diése (la bémol) "aigus'" et "suraigus" étaient liés, c'est & dire
Jomnient 1a méme corde, les mémes notes auraient selon toute probabilité été
Ji&es aussi dans le grave sur des clavicordes dec l'ancien type. Selon
Bexmmdo, ce n'est le cas que de "certains clavicordes'". Il faut noter dtail-
Jewxrs que le fait d'avoir quatre notes sur la méme corde, fa, fa diése, sol
ek sol diése, dans un clavicorde du milieu du 16e siécle, est quelque pecu
saxrprenant: le fa (bécarre) et le sol diése pourraient se trouver dans le
mPme accord; en tout &tat de cause, le procédé indiqué par Bermudo permet de
Jomer le la bémol, mais pas la tierce fa - la bémollO,

corde que le fa, elles produisent un
bémol parfait, La touche noire qui se
trouve entre le sol et le la graves
frappc la corde du fa dans certaips
clavicordes. ‘

La Declaracion ne contient malheurcusement pas de description de ltac-
cowrd des instruments & clavier. On verra plus loin comment les accords dé-
erits pour la vihuela peuvent renseigner sur ce point, qui aurait pecut-&tre
&te traité dans le sixiéme ou le septiéme livres. Mais le texte ci~dessus
®Enoigne de la fagon dont Bermudo concevait lc tempérament, conception net-
f=s=nt réactionnaire, on s'en rendra compte. Le texte contient d'ailleurs
d"&tranges contradictions & ce sujet. Il est dit d'abord que les instruments
B=bituels ont un sol diése si bas, qu'il est presque un la bémol: Bermudo
eomsidére apparemment que le la bémol "juste'" est plus grave que le sol
. diése. C'ecst 14 un détail d'une importance capitale., Les tempéraments qui
. emt existé an cours de l'histoire peuvent se diviser en deux grandes catégo-
ries: d'une part, ceux qui se basent sur les proportions pythagoriciennes,
et d*autrc part, ceux qui dérivent du tempérament mésotonique, basé sur la
fierce juste et décrit pour la premiére fois par Pietro Aron en 152311, Le
$empéranent égal forme la limite entre ces deux catégories. Or, tous les ac-
eards de 1o premiére catégorie ont des bémols plus graves que les diéses,
$oms los autres, l'inverse. Bermudo considére donc comme "juste! un accord
@2 type pythagoricien, alors quc le tempérament le plus utilisé de son temps
etait le mésotonique1é. Le procédé décrit par Bermudo pour faire du sol
@&iése ua la bémol consiste paradoxalement & hausser le sol diése, comme s'il
était plus grave que le la bémol., C'est ici que réside cn fait la contradic-
#tiemn contenuec dans ce texte., Il est difficile de comparer complétement le

4“’.l:i.pin (op. cit.y p. 537) donne une table de la position des liaisons dans
&ix clavicordes des 15e¢ et 16¢ siécles, y compris celui de Sancta Maria (cf.
mote 12 ci-dessous), qui ont tous une liaison fa - sol diése.

11Dans le Toscanello in musica, Venisc 1523/1529.

1zﬂtilisé notamment par Sancta Maria dans son Arte de tafler fantasia, Valla-
dolid, 1565.
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sol diése ou le la bémol du tempérament mésotonique & ceux de l'accord py-
thagoricien, parce quc tout dépend de la note & partir de laquelle se fait
l'accord. Le tableau ci~dessous donne des valeurs en centsl1? pour les notes
gui composent la tierce fa - la dans les deux types d'accord, en considérant
deux cas différents: dans le premier cas, le point de départ de l'accord est
le fa (les deux fa sont & l'unisson); dans le second cas, le point de départ
est le do (le fa mésotonigue est plus aigu de 5 cents que le pythagoricien).

Fa | FatpSolb | Sol | Sol# Lab La

Tempérament mésotonique: 0 76 117 | 19% | 259 310 { 386
Accord pythagoricien: ol 114 90 | 2041 318 294 | 408

Tempérament mésotonique: 5 81 122 | 1981 274 315 | 391
Accord pythagoricient 04 114 90 | 204 | 318 29% | 408

On notera d'abord que, comme il a &té dit plus haut, le bémol pythagoricien
est plus grave que le diése correspondant. Ensuite, que le sol diése mésoto=
nique est chague fois nettement plus grave (20 cents au moins) que le la
bémol pythagoricien, alors que le sol dieése pythagoricien est presque iden-
tique chague fois au la bémol mésotonique., Ces constatations permettent de
proposer une interprétation plus ou moins cohérente du texte cité ci-dessus,
qui voudrait dire A peu prés ceci:

"Dans le clavicorde, tel qu'il est accordé de nos jours au tempérament méso-
tonique, le sol diése est accordé si bas qu'il est plus grave méme qu'un la
bémol pythagoricien. A tel point que l'on pourrait presque jouer l'un pour
ltautre. Mais si l'on veut jouer un la bémol pythagoricien parfait, il faut
guelgue peu hausser le sol diése mésotonique ...'" Le procédé que décrit
Bermudo pour hausser ce sol diése est le suivant: puisque plusieurs tangen-
tes du clavicorde 1ié frappent la méme corde, il suffit de soulever la corde
du sol diése par l'une des tangentes immédiatcment précédentes pour intro-
duire dans cette corde une tension supplémentaire. En réalité, ce "trug" est
probablement impratiquable, parce qu'il faudrait soulever la corde & une
hautcur trop considérable pour obtenir 1'élévation nécessaire de la note 14,

Bermudo parait donc ici avoir une conception trés théorique de l'accord
des instruments & clavier et il oppose les valeurs théoriques pythagoricien=-
pes & celles d'un tempérament congu uniquement pour la pratique. Sa position
3 ce sujet apparait encore clairement dans d'autres passages, ou il traite

1)Il n'est peut-8tre pas inutile de rappeler ce que représente le cent: il
s'2git d'une unité logarythmique, valant un centiéme de demi-ton au tempéra~
ment égal, L'avantage de 1'échelle logarythmique est qu'elle correspond au
iangage courant: le demi-ton vaut 100 cents, le ton vaut deux demi-tons, 200
cents, etc. Dans le tableau ci-dessus, par exemple, l'intervalle fa-fa dieése
wa2lant 76 cents est plus petit de 24 centiémes de demi-ton que le demi-ton
éu tempérament égal, etc.

1&Le calcul de cette élévation est un petit probléme dec trigonométrie qu'il

ser2it trop long de résoudre ici en détail. I1 faut tenir compte du fait que
1'angmentation de la tension dans la corde est produite par l'allongement de
ec=tte corde. Or, si une tension supplémentaire hausse le son, un allongement
is baisse d'autant: on ne peut donc tenir compte que de la tension introdui-
te daps la partie de la corde qui ne vibre pas, & gauche de la tangente. La
longueur de la corde de ce cdté peut varier considérablement d'un instrument
2 un a2utre, ce qui ne simplifie pas le probléme.
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des demi-tons diatonique et chromatique. Selen lui, le demi~ton diatonique
est "chantable'", le chromatique "inchantable'; le diatonique est plus petit
que le chromatique, ce qui montre une fois encore qu'il se basc sur des pro-
portions pythagoriciennes. Il attaque violemment ceux qui prétendent que le
plus grand demi-ton est le demi-ton chantable, c'est & dire ceux qui suivent
lcs principes du tempérament mésotonique:

Queda concluydo el tono diuidirse enj On en conclut que le ton se divise en
dos semitonos, vno mayor y otro mc- deux demi-tons, l'un majeur et l'autre
nor: y el que cantamos en el genero mineur., Celui que nous chantons dans
diatonico es menor, y si enel mona=- le genre diatonique est le mineur. Si
chordio parece lo contrario: es por le contraire parait dans le monachor-
estar errado. Si los que hazen mona-| dio, c'est parce qu'il est mal fait.
chordios, supiessen la verdadera Si ceux qui construisent des monachor-
cuenta del diapasson, ¥ lo sacassch dios savaient la vraie mesure de 1l'oc-
de nucuo con el compas entendierian tave et la reproduisaient avee le com-
quan errado esta el que se vsa en pas, ils comprendraient c¢ombien fausse
Espafia., Como sacan vn diapasson por est celle qu'on utilise en Espagne. De
otro, y muchas vezes lo yerran mas: la fagon dont ils prennent une mesure
esta en algunas partes del monachor-; pour l'autre et se trompent en outre
dio, el que auia de ser menor: quasi| souvent, ce qui devrait &trc mineur se

mayor. trouve &tre majeur cn certains endroits
(fol. 63 r° b - v° a) du monachordio.

Les derniéres phrases de ce passage, ou Bermudo dit que certains "prennent
une mesure pour l'autre et font majeur ce qui devrait &tre mineur' font sans
doute allusion au fait que le diése mésotonique est trés proche du bémol py-
thagoricien, et inversément. Il semble en tous cas que ce soit par une in-
terversion de ce genre que l'accord pythagoricien a donné naissance au tem-
pérancnt mésotonique, dans le courant du 15e siécle15. Bermudo fait parfois
preuve d'une réelle mauvaise foi dans sa discussion du tempérament:

Segun lo sobredicho no se puede ha- Selon ce qui est dit ci~dessus, on ne
zer de dos semitonos menores vna peut faire de deux demi-tons mineurs
sesquioctauna. Si esto mirassen algu~-| un ton pythagoricien (8/9). Si certains
nos delos que hazen monachordios, ¥y de ceux qui font des monachordios ou
organos: no los sacarian errados en des orgues y faisaient attention, ils
lzs teclas negras. Tomo por e¢xemplo ne se tromperaient pas dans les touches

a la tecla negra, que esta entre noires. Je prends pour exemple la tou-
Ffaut y Gesolreut. La distancia que che noire qui se trouve entre fa et

ay desde Dsolre a esta tccla negra sol. L'intervalle qui sépare ré& de
hazen proporcion sesquiquarta, que cette touche noire, ils en font une

la sacan con cinco tamafios. Todas sesquiquarte (4/5), gqu'ils trouvent en
la2 terceras mayores, y quintas, ¥y mesurant cing parties. Toutes les tier-
otras muchas distancias traen fal- ces majeures, les quintes, et beaucoup
tas, d'autres intervalles, ils les produi-
(£0l. 63 v° a) sent faux.

Bermudo est de mauvaise foi parce que le seul but de ceux qui produisent la
tierce ré - fa diése par la proportion 4/5 est d'en faire unc tierce majeure
juste; c'est 14 d'ailleurs la caractéristique essenticlle du tempérament mé-
sotonique. L'accord pythagoricien, par contre, produit des quintes justes.
aa 16e siécle, l'alternative était celle la: tierces justes et quintes faus-
ses, ou tierces fausses et quintes justes. Bermudo se rcfuse & admettre

l2 premiére des deux solutions,

15Je reviendrai sur lthistoire de la transition cntre 1l'accord pythagoricien
et le tempérament mésotonique dans un article a paraitre dans le Brussels
Museum of Musical Instruments Bulletin, 1974/2, sous le titre 'Musica ficta
and the Pythagorean tuning in the late Middle Ages’'.
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Ltauteur de la Declaracion n'était pourtant pas inconscient de 1l'utili-~
té du tempérament, au contraire: cet ouvrage conticent la premiére descrip-
tion correcte qui ait jamais été faite du tempérament égal, au chapitre 86
du quatriéme livre (fol. 109 r° et v°). Il s'agit d'un accord destiné a la
vihuela, qui ne nous intéressera donc qu'indirectement16. Il faut sonuligner
pourtant que Bermudo envisage la possibilité d'adapter cet accord a l'orgue:

Y note se, que aunque son menester i Et on notera que, bien guc beaucoup de
muchas cosas para que en c¢l organo | choses soient nécessaires pour que

se tangan todos los semitonos: 1la tous les demi-tons puisscnt se jouer &
potissima y principal es la sobre- l'orgue, la plus importante et la
2icha preparacion ... principale est la préparation décrite
(fol. 109 v° b) ci~dessus ...

Cette adaptation du tempérament égal a l'orgue était pout-&ire 1l'un des su~
jets traités dans lc sixiéme ou le septiéme livres. Un autre accord de la
vihuela avait été mentionné avant celui-ci. On y trouvait des frettes sépa-
rés pour les diéses et les bémols: il s'agissait donc d'une vihuela enharmo-
pigue. La aussi, il était fait allusion aux instruments a clavier, & tel
goint que 1l'on peut supposer que les claviers enharmoniques qui devaient
Ztre décrits dans les livres perdus n'étaient autres que des adaptations de
12 vihuela décrite au quatriéme livre., On verra que cette hypothése corres=-
pend on tous points a ce qu'on peut déduire des textes qui annoncent ces
ciaviers cenharmoniques.

Bermudo se dit l'inventeur d'une nouvelle vihuela qui permet de jouer
"2vec grande certitude, facilité et perfection" (fol. 102 v°). Le principe
en cst basé sur la Main de Guido: il y a sept cordes, qui correspondent aux
sept hexacordes qui forment la Main. Les cordes a vide donnent donc succes=-
sivesment Gammaut, Cfaut, Ffaut, gsolreut, csolfaut, ffaut ct ggsolreut. Sur
ckagque corde se¢ construisent les degrés de l'hexacorde, ut re mi fa sol la,
=mxguels sont ajoutés deux bémols, entre re et mi et aprés la, et trois
Zisses, entre ut et re, fa et sol et sol et la., Onze notcs peuvent donc &tre
joules sur chaque corde. Le placcment des frettes se fait selon les propor-
%ions pythagoriciennes. Les trois cordes qui donnent le sol & vide corres-
pondert & l'hexacordum durum de Guido, les deux cordes qui donncent le do a
+=d= correspondent a 1'hexacordum naturale, ct les deux qui donnent le fa
correspondent & l'hexacordum mollc. L'intérét principal de cette vihuela est
Zo=c gu'elle est particulierement bien adaptée au systéeme hexacordal qui
Z%¢=2it encore en usage au milieu du 16c¢ siécle. L'utilité pratique pour le
s===aliste est évidemment discutable. Mais le plus important pour nous est
@2 woir quels sont les sons prodults dans chaque hexacorde, ainsi que l¢ mon-
&= 12 %fableau qui suit:

ut uth re mip mi fa faff sol solf 1la sib
' maturale: do do## ré mib mi fa faPf sol sold 1la sib
molle: fa fafft sol lak 1la sib si do do ré wmib
§ Swrun: sol solf la sib  si  do  doft ré réy ni fa
&= voit

gue l'hexacorde naturale produit le sol diése alors que le molle
fomme Iz 12 b3mol; le naturale produit aussi le mi bémol, alors que le durum
gro@zit l= rédidse. En choisissant la corde sur laquelle ces degrés chroma-

$igm=s seront jouds, on peut choisir d'en faire un diése ou un bémol., C'est
iET:ir 2 ¢z sujet J. M. Barbour, Tuning and temperamecnt, East Lansing, 1951,
P~ & =s. et L5 ss.
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ce qui fait dire a Berwmudo:
Ahora gqueda la vihuela mas perfecta |
que el monachordio. No tan sclamente
se pueden por ella perfectamente ta-
fier los modos naturales: sino tam- |
hien los accidentales, y mejor que !
enel organo.(fol. 103 v° a) |

Il roursuit en cxpiiquant que sur cette vihuela les tra nsnositions
tierce majeurce ou mineure supérieure deviennent possibles, alors qu'elles
le sont pas sur les instruments normaux. Effectivenent,

11

Maintenant, la vihuecla est plus par-
faite que le monachordio. Non scule-
ment on neut y jouer avec perfection
les modes non transposés, mais aussi
les transposés, et mieux qu'a 1l'orgue.

a la
ne

on peut désormais

avoir trois bémols ou quatre diéses a la clef. Pour augmenter encore les

poszibilités de l'instrument, Bermudo imagine ensuite de tracer unc ligne

p i

la pointe du compas sur la touche, déterminant des bémols entre ut et re,
fa ot sol,et sol et la, des diéscs entre re et mi et aprés la de chaque

nexacorde. La vihucla ainsi rendue plus

placables pour checun des degrés

Bermudo revient eus

et la:

gaupongo como cosa cierta, que la
tecla negra de enire Gsolreut y ala-
aire antigumente era fa y ahora sir-
me de mi. Entendercys auver sido fa:
norque las artezicas de canto llano
sefialan alli la quinta conjuncta por
sefal de bmol. (...) Andrea Ornito-
parche cenel libro primero desu prac-
tica enel capitulo octauo, tractando
dacl monachordio de vna cuerda: pone
12 sobredicha tecla negra por sefial
3¢ brmol. Y por todxs las rcglas ge-

nerzles que hablan dela diuision de

deuia ser fa. Ahora la tencmos
monachordio c-wuun hecha mi,
nccessidad de zer fa para todos
l1cs modos, que se abaxan vn tono de
sz final natural. (...) Para las

izusulas de alamive ay necessidad,
gu= sea nmi. Deforwmn, que la dicha
:1la negra vnas wazes ay necessidad
ser fa: y otros de ser mi. Por
en algunos menzchordios de
Flzondes vienc la dicha tecla demane-

!-'..f- H

/]

‘I

-

r=, oue forma fa y mi. Tiene se por
':ri:tr y perfection esto enlos tales
==-=chordios., Es la conslusion delo

diclhio ser nerfecto el instru-
gue enel luzar ya dicho

fa y mi. EL monachordio
necesgsidad dela tecla negra
gntre Dsolrc y Elami fa como
= para todos los modos que se
=2n vn tono de su final. Tam-
ania nccessidad que fuesse mi
T podo octatvio por bmi, en que
el mi, y para vn primero y
gci=uo por Elami para hazer clausula

- — =
AOFIEssEe

parfaite encore aura des frettes dé-

chromatiques et pourra produire le diése ou
le bémol sur chague degré de la ganme.

uite a la question de la touche noire placée entre sol

Jde considére comme une chose certaine
que la touche noire entre sol et la
était autrefois un bémol et sert au-
jourd'hui de diése. On sait qu'elle
était un bémol parce quec les traités
de plain chant y placent le cinquiéme
hexacorde conjoint avec un signe bémol.
(.e.) Andrea Ornitoparche, parlant du
monachordio & une seule corde au c¢ha-
pitre tre 8 de son premier livre, met la
touche noire en question avec un signe
bémol. Et selon toutes les régles gé-
nérales qui parlent de la division du
ton, elle devait &tre un bémol. Aujour-
d‘hui on en fait un diése sur le mona-
chordio commun. Elle devrait &tre un
bémol pour tous les modes qui descen-
dent d'un ton sous leur finale natu-
relle, (...) Pour les cadences sur la,
il faut qu'clle soit un diése. D¢ sorte
aque cette touche noire doit parfois
Gtre un bémol, et parfois un diésec,
C'est pourquoi dans certains monachor-
dios de Flandres, la dite touche est
a1te de telle sorte qu'elle donne 1lc
émol et le diése. C'est 1lé une nou-
veauté et une perfection de ces instru-
ments. La conclusion de tout ceci,
c'est que l'instrument qui aurait le
diése et le blmol en cet endroit scrait
parfait. Le monachordio a besoin d'une
touche noire bémol cntre ré et mi, car

ielle sert & tous les modes qui descen-

dent d'un ton sous leur finale., Mais
il faudrait aussi qu'elle fut un diése

. pour le huitiéme mode transposé sur si

et pour un premier ou un huitiéme mode
transposé sur mi, pour faire la caden-
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de sustentado. Cierto es, si dies-
semos instrumentc cue enel dicho
lugar formasse fa v mi: seria per-
fectissimo. 8i lc vuo y lo otro
awo3 en la vihucls de siepte orde-
nes: quedara con~liuydo ser perfecta.

ce avec sensible. Il est certain que
si nous donnions un instrument qui
formerait le bémol et le diése a cet
endroit, il serait trés parfait, Si
nous donnons l'un et l'autre sur la
vihuela & sept cordes, il faut en

(...) Los trastes fgue enesta vihuela conclure qu'elle est parfaite. (...)
puse: fue imitands con mayor perfec- | Le2s frettes que j'ai mis & cette vi-
ticon al monachoriio: pero no ato las | huela, je les ai imités avec grande
maros a los tafizdores y assi les verfection au monachordio. Mais je
doy compass: el oval hasta oy en { e ile pas les mains aux joueurs de
Ecana no se hay visin, i clavier et je leur fournis ainsi une
(fel, 104 vo a - 505 2° a) tessiture jamais vue jusqu'ici en
: Lopagne.

71 parait denc tias probable que lesg instruments enharmonlques qui de-
valent €tre dechr anw sixiéme et sepliene livres n'étaient autres que des
adoprations ds ia vinusla qui possédait des frettes mobiles pour chaque
deg‘é chromatigue. (hague touche ncirs de ces claviers devait donc &tre d4i-
visde en deux pariiexn, l'une donnant le bémol, l'autre le diése. Chaque co-

teore possédait divw-sopt degrés, aveco un accord strictement pythagoricien.
Ceci paralt correspondre en tous poixnt: cvee l'une des descriptions les plus
précises de l'orgue a clavier enharmcninue qui ait été citées ci-dessus,
celle ou il éteit dit gue sur cet instrument "tous les demi~tons peuvent se
joucr et chaque touche blanche ou noire posséde toutes les six bozes". En
etffet, dés le mcmont od les touches ncires donnent le bémol et le diéze,
des demi-tons distnnigques, "chantables™ ou mieux, dans ce contexte, joua-
bies, peuvent sc placer sur tous les degrés. Les bozZes (voix) dont il est
question ici sent los six degrés de l'hexacorde de Guido, ut re mi fa sol et
la. Que chaque touciie posséde les six kozes veut donc dire que chacune peut
&tre n'importe gquel degré d'un hexacorde ou, en d'autres termes, qu'on peut
trouver une sixie,majeure, une quinte, une quarte, une tierce majeure ou mi-
neure, un ton ot n Jdemi-ton au dessus on en dessous de chaque degré de la
garune chromatiquca Il existait en fait un autre moyen d'arriver a ce résul-
tat: ctétait d'azcorlder un clavier ncrmal au temporament égal. Il n'est bien
entendu pas excliu le sixiéme ou le Ueptleme livre n'ait contenu la des-
cription du tempéraaeont égal appliqu® nu clavier, Mais la mention des ins-
traments de Flarndree yui possédaient 1o col diése et le la bémol montre que
Berrmudo pensait ici suctout aux instruments & touches divisées. Il faut

seri auteur a mentionner des instruments

nou2r en passant Bermudo est le
dc ce genre concsiiiits en Flandres: esccune autre trace n'en a survécu,

S

5172

3

-

Jdiie

Te tableau gul suit wmontre la valevr en cents qu'il faut attribuer a cha-
cun des dix-seni degcés de la gamme ¢t la maniére dont les douze hexacordes
passibles dans 2 panme peuvent Eire construits:

Ui w/d | Ré Fa| B/ 4 Loy b/ Hjlej /4 | 81| Do
¢ tgo 1174 20k P L0381 4981588 61017021792 81619061996 102011101 1200
et e 4
ut} re ! fa Sol laé ot
It re : mi| fa sol i la
; ut ! re mi] f= sol¢ la
La Lt | re mi s fa Esol la
la b at re mil fa sol
so! la ' ut re mi | fa sol
} " i Lol .
! sol HER ut re mi | fa
Fal soll f la ni re mi fa
mii Ta i sol ! la ut re mi
i mif fa sol 1a ut re
re mi]| fa sol la ut re
re mi | fa soli la ut
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On notera que dans ce tableau les deux parties de chaque touche noire sont
comptées pour une seule, C'est la la seule hypothédse raisonnable. En effet,
s'il fallait que chaque partie des touches noires ait les six bozes, il
faudrait ajouter un certain nombre de touches supplémentaires qui, a leur
tour, devraient pouvoir former les six degrés de l'hexacorde. Seule une in-
finité de touches pourrait répondre & cette condition, quel que soit le

type d'accord choisi. Le clavier qui

posséde des touches noires divisgées

chacune en deux parties répond a ce que Bermudo attendait des instruments

nouveaux:

La causa vorque no se¢ puede tafier
cada vno de los modos por todas las
teclas: es, que c¢l monachordio como
ahora esta: no tiene en cada vno de
los signos todas las bozes, Tienen
ciertas bozes, y otras no. La razon
de esta limitacion es porque los
semitonos mobiles, causados delas
diuisiones de tono: estan ya fixos
enel monachordio (...) Mas si con-
sideramos los dichos modos para
cantar: todos ellos pueden fenecer
en cada vno de los signhos. Deforna,
que los scmitonos chromaticos que
enel monachordio ya estan fixos:
componiendo para cantar, los tene-
mos enla Musica mobiles (...). De
adonde infiero la imperfection, que
toda via tiene el monachordio.
(...) Pues podemos componer para
quarto por Cfaut, Ffaut, y Gsolre=-
ut: primero por ffaut: sexto por
bmi y Elami: y octauo por bmi. La
mesma libertad que tenemos de com=-
poner para cantar: ay para componer
en instrumentos nueuos. (fol., 76

ve a-~b)

I1 fait peut de doute que ces instruments nouveaux sont ceux de
méme. Les transpositions qui y deviennent possibles sont celles

suporleur (cinq bémols) ou inférieur
périeure (trois bémols), a la tierce
inférieure (quatre bémols)

La raison pour laguelle on ne peut
jouer chacun des modes sur toutes les
touches est que le monachordio, tel
qu'il est fait de nos jours, n'a pas
toutes les bozes sur chaque degré. Il
a certaines bozes et pas les autres.
La raison de cette limitation est que
les demi-tons causés par les divisions
du ton sont déja fixés sur le mona-
chordio (...). Si 1'on considéreq les
modes en question pour le chant, tous
peuvent se terminer sur chacun des
degrés. De sorte que les demi-tons
chromatiques, qui sont fixés d'avance
au monachordio, deviennent mobiles
dans la musique composée pour le chant
(ee.). C'est de 13 que je déduisg 1'im-
perfection qué ticnt complétement le
monachordio. (...) Donc, on peut com-
poser pour le chant en quatriéme mode
(transposé) sur do, fa ou sol, en pre-
mier mode sur fa, en sixiéme sur si et
mi, et en huitiéme sur si. La méme 1li-
berté que l'on a en composant pour le
chant existe dans la compositions pour
les instruments nouveaux.

Bermudo lui
au demi~ton
mineure su-
diéses) ou

(cing dleses) a la tierce
majeure supérieure (quatre

La transposition du sixiéme mode, fa plagal

sur si demanderait en principe six diéses, avec un mi diése qui n'existe
pas dans le clavier que nous avons envisagé ci-dessus. Mais Bermudo enten-
dait sans doute le mode de fa avec si bémol en position naturelle, de sorte

que cing diéses suffisent pour cette

transposition.

A vrai dire, Bermudo envisage la possibilité d'un instrument qui possé-

derait au moins le mi diése et le si
Podia auer vn monachordio, que
tuuiesse todos tres generos: si

enel que ahora tecnemos (que contie-
ne diatonico, y chromatico) pusies-
sen otras teclas coloradas, o de
otra color, que diuidiessen los
semitonos menores por medio.

(fol. 65 v° a)

On remarquera cepcendant que ce texte, contrairement & ceux qui ont é&té

diése:

I1 pourrait y avoir un monachordio qui
aurait les trois genres si on ajoutait
a celui que nous avons de nos jours
(qui contient les genres diatonique ct
chromatique) d'autres touches colorécs
ou d'une autre couleur, qui diviserai-
ent les demi-tons mineurs par le
milieu.

ci-

tés jusqu'ici, est au conditionnel et ne se termine pas en renvoyant le
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lecteur aux livres sixiéme et septiéme. Il semble que Bermudo émette ici
une hypothése sans plus.

On peut donc déduire des textes cités ci-dessus que le clavier enharmo-
nique de Bermudo était probablement un clavier a dix-sept degrés par octave,
produisant cing diéses et cing bémols dans chaque octave. L'accord était
rigoureusement pythagoricien. Ce clavier n'a donc que de trés lointaines
similitudes avec celui de Vicentino, qui possédait 36 decgrés par octave,
avec des touches distribuées en six niveaux. Le modernisme de Bermudo est
sans aucun doute bien en dega de celui de Vicentino. En réalité, il faut
constater gque Bermudo n'est non seulement pas aussi modernc qu'on n'aurait
pu le penscr a premiére vue. Son clavier enharmonique avait été déorit déja
plus d'un siécle avant la parution de la Declaracion dans le Libellus mono-
cordi de Prosdocimus de Beldemandis de 14137/ et dans le Tractatus mono-
chordi d'Ugolino d'Orvieto18, rédigé probablement vers 1430. Ces deux tex-
tcs paraissent d'ailleurs remonter cux-mémes & une source plus anciennel9.
Quant au systéme & dix-sept degrés par octave, il remonte a Safi al-Din,
le grand théoricicn arabe du 13c siécle20, Le plus étrange est que le cla-
vier enharmonique de Bermudo ne pouvait avoir pour seule utilité que de
permettre les transpositions: le sol bémol ou lc la diése, par exemple, nc
pouvaient 8tre d'aucune utilité a cette époque. liéme lorsque Vicentino les
utilisc, ce n'est en fait que comme formes cachées du fa diése ou du si
bémol. Or tout ce que Bermudo avait A& dire de l'usage decs degrés chromati-
ques tendait précisément a éviter ce genre de substitution. Bermudo aurait
peut-&tre volontiers repris a son compte cette affirmation un peu naive dec
Prosdocimus, parlant du la diése et du sol bémol:

.oe quam istas duas ultimas fictas ... les quels degrés chromatiques sont
musicas apponendo, c¢t etiam ut ajoutées, pour que l'on puisse jouer
cantum aliquem super tali monocordo sur ce monocorde un chant dans lequel
pulsare possimus in quo cantu iste on les trouverait, ou a tout le moins
dve ficte musice reperiantur vel 1'un d'entre ecux, s'il arrivait gu'on
saltem alterum ipsarum, si talem découvre un tel chant,

cantum inveniri contingat., (CS III

p. 257 b)

Ugolino d'Orvieto est probablement l'autcur dont Bermudo s'est inspiré.
Le Tractatus monochordi d4'Ugolino est presque identique au Libellus de
Prosdoscimus., Il en différe cependant par un point qui se retrouve chez
Bermudo: il envisage la possibilité de diviser le demi-ton diatonique entre
mi et fa et entre si et do cn deux parties égales. Comme Bermudo, il ajoute
quc c'était 14 une habitude ancicnne, qui a disparu de la pratique moderne.
Ugolino c¢t Prosdocimus cxposent une théorie qui n'est pas la leur, et qu'ils
comprennent mal. Mais ils écrivent au début du 15e siécle. Que Bermudo ré-
péte la méme crreur au milieu du 16c¢ siécle, a un moment ou méme la théorie
correcte n'eut plus pu s'appliquer, est aberrant. C'est surtout l'usage de
l'accord pythagoricien qui ne peut plus sc Justifier. Somme toute, Bermudo
luttait contre le courant., Il s'en est peut-&tre rendu compte lui-méme,
lorsqu'il a déeidé de nc pas publicer ses dernicers livres. Nous ne pouvons
pourtant gue le regretter.

Nicolas Meeus

17E
18
"Noir a co sujet l'article cité en note 15, ou les traités de Prosdocimus
et d'Ugolino seront analysés en détail,

20Voir L. Manik, Das Arabische Tonsystem im Mittelalter, Leiden, 1969, pp.
53 et 88-94.

. de Coussemaker, Scriptorum de Musica ..., III, Paris, 1969, pp.248-258.

Corpus Scriptorum de Musica 7, Rome 1962, E. Seay ed., pp. 227-253.




