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Marcel LEMAIRE.

MUSIQUE ET

PAYSAGES DE NORVEGE.

La communication
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"Musique et Paysages de Norvége", ne
caractére spécifiquement musicologique,
jet ne permettait qu'une approche de la

D'autre part, il m'avait semblé-indispen-
approche & une présentation visuelle du
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e en Norvége est essentiellement repré-
Rares sont les oeuvres, anciennes ou
franchissent le Skagerrak.... ‘

A.Siquet.
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",..Les seuls instruments de musique que nous pouvons attri-
buer aux temps les plus lointains sont les "luurs" de bronze dont la
forme, d'une grande élégance, fait penser & des défenses de mammouths
et qui vont par paires, Ecoutons Gunnar Rugstad nous présenter 1l'un
des deux ‘instruments découverts en 1894 & Hafrsfjord et qui mesure
163 cm de long. Ces instruments dateraient d'environ 600. ans av.J.-
Ch. C'est uniquement dans les pays nordiques que l'on a découvert une
cinquantaine de luurs dont un grand nombre sont tr2s bien conservés.
Instruments naturels, ils ne pouvaient, bien entendu, produire que
les sons harmoniques.

L'histoire du Moyen Age norvégien est faite de périodes de
grandeur, mais aussi d'un long rattachement au Danemark qui durera
de 1380 & 1814, C'est vers 800 et 900 que les Vikings deviennent plus
actifs et que les petites communautés agricoles s'organisent en ré-
gions administratives et militaires, vers l'an 1000 que le pays se
convertit au christianisme, en 1028 que le roi Olav Haraldsson est
assassiné et devient le saint patron, du pays, en 1152 que la Norvé-
ge est érigée en province ecclésiastique avec Nidaros (Trondheim)
comme sigége de l'archev&ché., C'est entre 1217 et 1263 que la puis-
sance norvégienne est & son apogée, L'Islande et le Groenland ap-
partiennent & la couronre et la culture est florissante. C'est alors
que Snori Sturluson écrit la saga des rois de Norvidge, c'est vers
1300 que sont vraisemblablemert composés le texte et la musique de
"Draumkvedet", "Le Po&me du réve".

Découvert en 1840 au Telemark par Landstad et Jdrgen Mos,
"Draumkvedet" est un po2me lyrique et visionnaire dans lequel 1l'au-
teur anonyme, en état d'extase, nous décrit en un langage épique et
dramatique la Vie Eternelle, l1'Enfer et le Ciel. Ltauteur insiste .
particulierement sur la description des tourments infernaux alors
que le bonheur céleste est décrit en quelques vers. St Michel, qui
guide le cortége des bienheursux "venus du sud" vers le ciel, y est
opposé & un personnage mythologique qui n'est autre que le diable
"a la barbe grise". C'est avec un vocabulaire restreint que l'auteur
parvient & créer une atmosphére d'intense mysticisme dans cette oeu-~
vre littéraire qui a de nombreux liens avec les oeuvres contemporai-
nes anglaises, La mélodie, entrecoupée de refrains, est étroitement
adaptée au texte,,."

"...Le folklore se retrouve partout en Norvége, il fait par-
tie intégrante de la vie quotidienne et le -peuple le tient en haute
estime. Il n'est pas rare de rencontrer des groupes portant le cos-
tume national qui varie suivant les régions...C'est lors de la pré-
sentation de danses .folkloriques que l'on peut apercevoir le "Harding-
fele" ou violon du Hardanger, instrument .qui ne compté pas moins de
huit cordes, dont quatre sont des cordes de résonance., La musique
folklorique est essentiellement représentée par des danses sautées
("springar™), des rondes de mariage ("bruresl&tt) et des "gangar" ou
danses marchées. Parmi les autres instruments, il convient de signa-
ler le "geljefldyte", petite fllte en saule, longue de 40 a 70 cm,
munie d'un seul trou & biseau, les différents sons étant obtenus par
les harmoniques et en bouchant, avec beaucoup d'adresse, l'extrémité
du tuyau. :

Le "bukkehorn" ou corne de bélier ﬁéut 8tre construit et

-

~

joué comme instrument & embouchure ou & anche. Le "bukkehorn" &tait
encore trés répandu il y a cent ans dans tout le pays.
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Signalons pour mémoire la "munnharpe", littéralement "harpe
dé bouche" ou gimbarde et venons~en & un instrument typlquement nor=-
végien, le "langeleik". Il comprend une longue caisse de résonance
étroite, munie de cordes dont l'une sert de corde mélodique et est
jouée avec un plectre sur une planchette 3 frettes, les:autres, ac-
cordées & l'accord parfait, servant & l'accompagnement. On trouve
en Norvége un grand nombre decomptines et de berceuses trés simples
de facture, mais trigs variées. Signalons. enfln que la radio norvé-
gienne diffuse tous les dimanches apres~m1d1 des programmes de mu-

sique folklorlque...

"...L'année 1814 marque la naissance de la Norvege moderne,
La Sugde contraint le Danemark & lui céder le pays. Mais les Norvé-
giens refusent le traité de Kiel et l'assemblée nationale, réunie 2
Eidsvoll, adopte la constitution du "17 mai® devenu depuis lors la
F&8te Nationale. Un prince danois, Christian-Frédéric, est élu roi de
Norvége, ce qui provoque la guerre en juillet et en adQt. Le premier
"Storting" ou parlement.approuve alors l'union avec la Sugde qui du=-
rera jusqu'en 1905, Aprés 1814, le sentiment national norvégien s'af-
firme dans tous les domaines....Le premier musicien de renommée mon-
diale est Ole Bornemann BULL, né a Bergen en 1810 et mort en cette
ville en 1880. Quelque temps élive de Louis Spohr, ce violoniste-com-
posifeur charme 1'Europe et l'Amérique par ses fantaisies sur des:
airs norveglens. ‘En 1850, il fonde 3 Bergen "Den Nationale Scene",
théftre qu'il veut entirement norvégien. Johan Severin SVENDSEN
(1840-1911) est le deuxigme Norvégien, aprds Grieg, & &tre é&ldve au
Conservatoire de Leipzig. Signalons,en passant, que le Conservatoire
de Leipzig est une véritable pépini2re de musiciens nordigques, et ce
jusque vers 1920, Svendsen dirige avec Grieg la "Musikforeningen"
(Société de Musique" crée & Oslo en 1871, Curieuse coincidence avec
la fondation, la m8&me année, de la "Société Nationale de Musique" en
France. Svendsen a composé des oeuvres qui font partie actuellement
du répertoire classique norvégien. Signalons son octuor (Leipzig,
B.& H., 1866) et sa symphonie en ré majeur (Leipzig, Siegel, 1B67).

Le véritable initiateur de la musique nationale est un jeurie composi-
teur, t8t disparu. Rikard NORDRAAK, né & Osloc en 1842, mort & Berlin
en 1866, fait ses études & Berlin, puis fonde & Copenhague avec Grieg
et quelques compositeurs danois, une société de musique dans le but

de faire exécuter les oeuvres des jeunes compositeurs nordiques, Il
pressent de fagon guasi géniale l'art musical national nordiqué, exer-
ce une grande influence sur Grieg, mais ne peut réaliser son idéal

en raison dé®ridveté de son existence. On-lui doit, entre’ autres
compositions, l'hymne national norvégien "Ja, vi elsker datte landet"
sur les paroles de son cousin Bjdrnson.

Le plus’ célebre compositeur norvégien reste : ggyard GRIEG,
né a Bergen en 1843 et mort en cette ville esn 1907. Il ne peut 8tre
question d'approfondir l'oeuvre de Grieg dans le cadre modeste de
potre approche de la’ mu51que norvégienne., Aussi me contenterai-je d'a-
border quelgues ceuvres qui me semblent significatives de son évolu~
tion nationaliste, Je laisserai volontairemerit de cB8té la musique vo-
cale qui, dans l'audition non préparée, pose de sérieux problémes '
llngu1st1ques.

C'est :& 1'8ge de‘quinze ans que Grieg, sur la recommandatioﬁ
d!0le Bull, est admis au Conservatoire de Leipzig ol il est éléve de-

Reinecke, Moscheles, Richter et Hauptmann, Grieg compose en 1865, &
l'8ge de 22 ans, alors qu'il est él2ve de Niels Gade, sa sonate pour




! G-

piano en mi mineur, opus7. On y trouve déja de forts accents folklo-
riques, ainsi qu'en témoigne un extrait du second mouvement .

Entre 1872 et 1875, -Grieg compose les oeuvres thé8trales qui
ont fait sa célébrité : "Sigurd Jorsalfar" de Bjdrnson, "Peer Gynt"
d'Ibsen et "Olav Trygvason" de Bjdrnscn. Ces oeuvres sont trop con~
nues pour nous y arr8ter, Pour bien montrer les liens solides qui
unissent Grieg 3 la musique populaire, voici le début de la "Bal-
lade” opus 24 (1875), ‘qui reprend un th&me de "bukkehorn",

La réaction antiromantique a trop souvent qualifié les nom-
breuses pigces pour piano de Grieg de "musique de genre", en y glis-
sant une nuance méprisante. C'est oublier trop facilement que la mu=-
sique, influencée par le folklore, est facilement et normalement sen=-
timentale; que simplicité n'est pas synonyme de naiveté. Les danses
et pi2ces lyriques sont -écrites dans la forme ABA. Le chromatisme
et les déplacements rythmiques sont utilisés & des fins expressives.
Dans ces pidces, Grieg se montre un miniaturiste audacieux., Ecou-
tons la "Danse norvégienne" n°®3, de l'opus 35, composée en 1881 pour

piano & quatre mains et orchestrée ultérieurement,

-

Revenons maintenant quelques instants & la musique de cham-
bre. Si la premi2re sonate pour violon et piano op.B, composée en
1865, est influencée par la musique de Mendelsschn, la sesconde so-
nate op.13, composée en 1B67, peu aprds son mariage avec -Nina Hage-
rup, est une oeuvre pleine de joie, de tendresse et d'exubérance.
Quant & la troisig&me sonate op.45, composée en 1887, elle montre une
nature dramathue et nous éblouit par un déferlement de romantisme
et une abondance de mélodies et de danses.

C'est en 1891; que Grieg revoit l'orchestration par Seidl de
la "Suite lyrique" op.54. Parmi les pigces célébres de cette oeuvre
signalons le fameux "Cort2ge de nains", titre qui semble’mal traduit -
en allemand, puis en frangais, car ces "nains" sont en fait des
"trolls", gnomes scandinaves, qu'aucun texte ne décrit, tant8t.aima-
bles, tant8t féroces ou hideux, expression d'une nature démesurée,
inhumaine, qui favorisait la croyance en un univers .d'&tres fabuleux.

C'est dans la seconde moitié du XIXe si®cle que s'orgarise
peu & peu:la vie musicale en Norvage. Nous avons vu Ole Bull fonder

-

un thé8tre national & Bergen, Grieg fonder la "Musikforeningen en 1871,

L‘orqanlsatlon actuelle de l'enseignement musmcal comprend
un "Institut Supérleur de Mus1que" (Mus1khdgskoller) a Oslo, dirigé
actuellement par Robert Levin, dont le niveau doit &tre celui d'un
Conservatoire Royal, et quatre "Conservatoires" dont un & Oslo, les

autres a Bergen, Stavanger et Kristiansand. Comme on le voit, l'en-
seignement musical est concentrd dans le sud et l'ouest du pays.

Quatre orchestres svmphonlques (Dslo, Bergen, Trondheim et
Stavanger) sont subventionnés par 1'Etat et les grandes villes; la
Société norvégienne de radio-diffusion leur verse régullérement des
cachets.

L'opéra norvéqien ("Der norske opera") est une institution
récente, fondée en 1958 at placée alors sous la direction de Kirsten
Flagstad (1895-1962).L'opéra norvégien est une compagnie nationale
dont le sigge est & Oslo, mais qui donne des représentations en dehors
de la capitale.

-
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La réputation du "Festival de Bergen" n'est plus & faire.
Cette année (]974), il aura liéu du 22 mai au 5 juin et présentera,
outre des concerts symphoniques par l'orchestre de Bergen et 1l'or-
chestre de la radio de Moscou, des artistes norvégiens et étrangers
dans des récitals et des concerts de musique de chambre consacrés a
la musique contemporaine. Le Festival de Bergen présentera également
du thé83tre parlé, dont une semaine consacrée a Bertolt Brecht, et
des spectacles de danse par le "Nederlands Danse Theatre".

I1 n'est gudre possible de consacrer plus d'un bref tour
d'horizon & la musique contemporaine. Parmi les compositeurs. les
plus connus, citons : Christian SINDING (1856~1941), profondément in-
fluencé et impressionné par Wagner; Jghan HALVORSEN (1864-1935), qui
utilise fréquemment des thémes et des rythmes populaires dans des
oeuvres orchestrales trds.colorées; Fartein VALEN (1887-1952), dont
la musique est basée sur l'atonalité et une écriture polypbonique
fortement dissonante; Harald SAEVERUD (1897~ ), dont la création mé-
lodique est essentiellement diatonique, tandis que son hatmonie ré-
sulte d'une polyphonie dissonante, Il est l'auteur d'une nouvells
musique de sc@ne pour "Peer Gynt" d'Ibsen (1947).

Parmi les compositeurs nés au XXe sigcle enfin, signalons :
Knut NYSTEDT (1915~ ), organiste, maiftre de choeur, auteur d'oeuvres
chorales, ainsi que de musique de chambre; Egil HOVLAND (1924- ),
compositeur de musique religieuse dans un style néo-expressioniste;
Finn MORTENSEN (1922- ) et Arne NORDHEIM (1931- ) qui représentent
les tendances les plus progress;stes.

Auditions :
1) Luur : Gunnar Rugstad spiller og forteller (RCA FEP 20).
2) "Draumkvedet" : Aslak Hdgetveit (chant). (RCA LPNE 4).

3) "Hardingfele" : Springar de Grindeguten, par Lars Skervheim
(RCA, FLP 9 Stéréo).

4) "Seljefldyte" : danse de Vingelen par Marius Nytr8Sen (RCA FLP 2)

5) "Bukkehorn" : Mélodie populaire de Valdres par Olav Snortheim (id.)
6) "Munnharpe" : "Fangjen", Olav 0.Aukrust (RCA FLP2)

7) "Langeleik" : "Nissedans" (petite danse), Olav Snortheim (idém).

8) "Berceuse" : "Sulla, lulla bana, par M.Almjell,chant.(RCA FLP 2).

9) "Hymne national norvégien" : Musique de la Bundeswehr (Electrola,
1 c048-28 633 L). ' '

10) E.Grieg : Sonate pour piano, 2.mouvement, Dalia Duziel.(Alpha CM6)
11) E.Grieg : Danse norvégienne op.35, n°®3,5ir John Barbirolli (Emi).

12) E.Grieg : Sonate pour vioclon et piano en ut mineur, 2.mouvement,
Allegretto espressivo alla Romanza,; Jerold Rubenstein, Dalia
Ouziel. (Alpha CM 6).

13) E.Grieg : "Suite lyrique" op.54, "Cortége de nains”,
Sir John Barbirolli. (Emi 1 C 063-02 187 C).

Armand SIQUET.




