La sonwate pour -viclon et piano

T Albent Huvagﬂﬁgfs'(Dinant'1899'- Bruxelles 1938 /

En quise de prélude..

Immédiatement aprds la guerre, l'Union des Eldves et an=
cians Eldves du Conservatoire rcyai de Musique de Lidge fit
garaitre,un petit bulletin mensuel intitulé "Ceux de demain®.

Be septembre 1945 2a ;uiﬂlet 1958, trente-quatre numéras ont vu
le jour gri3ce aux efforts- ?sgSSecré§a§res de l'Union de cette

. épggue : Melle : N.Hougardy (n ggl ot 2), MM, Paul Coppanour

“(n"Y 3 a 18) ot José 8uitin ?n 19 a 34y, MM, Fernand. Quinet,

£§§tgur du Conserva~oire st Léon Henrion , Porfessceur hono=-
Rofigfaire furent rosnectivement los Présidont ot Administratour
o la rovue. , o ) e
. -En-1845, chagus groupsment comptéeit les portos subios.pone.

.3

n'ost~-co pas sans un cortain sorromant do COoouUr quo

-~ damt la guorro, tant du fait do 1l'onnomi quc par l*g%e@'Aussi

;bn_parcOurt

los premiore himdros. Progessivhment, 1'évocation. digsididiile—— e
-7 falt place aux potitos. ot grandes nouvellos qui-émaillent la

vie do 1'Union ot caldlo du Consorvatoiro, Rolovans-par oxomplo
lo premicr concort dVdchangn donné au Conscrvatoire do Paris,

lo 26 mai 1946, par los rooréscntants do colui -do Lidgo ¢

Joan Fransson, planists, Marcel Dobot, violonisto, Eric Felde

Eusch, violonenllisto ot uno trds talrntucusco récitanto, Yvotte
ticnnc. N : ‘ : ‘

- On trouve aussi dans "Coux dn deomain® do fort intérossants
articles do fond rédigé par dos étudiants : Elio Poslausky,
Célostin Dclidgo, Honri Jonssons, Gormaine Odacrt, Robort
Blésor, Edouard Sonny, Honri Pousscur. On los sont tondus vors
1o2s musiquos nouvnllos quoc l'opnrossion nazioc avait radicnlomont
étoufféos durant cing intcorminpblcs anndes ot quo lo public
lidégeois découvrnit avoc admirntion «+.0uU ‘stupour aux concorts
organisés par Piorre Froidobisc sous 1'égids do 1TARIAY,

Dos critiquns musicrux = hn particulior Louis Clairmay =,
des amis du Conscrvatoire = notemmant MM Morcol Prguot, Joon
Scrvais, Albort Magunt, Jz~n=Ch-rlos Russon - ot, bion entondu,
dos profossours ont égalomocnt apporté lour contribution & cotte
rovuc. Citons los import-nts nrticlss do Frangois Reassn, dirnce-
tour honoraire, " sur Ysa¥Yc, do René Burnior sur Frurd, do Louis
Lavaye sur Désiré P8quo, do José Quitin sur la musiquo lidgnoisc
dos 170 ot 180 sidclas. B -

L'artielo do Piorre Froidebisc que nous roproduisons cie
aprés figuro doans 1o n® 22 (janvicr 1948) do "Coux do domain®.
I1 poraft.bion 8trc 1l'4cho - probablement ontondu dans sa-elasso

~d*Harmonio pratiqusc = dtunc oxéeution do la Sonnto do ‘Huybrochts
prt MM, Van Nosts ot Sluszny & 1'Emulation. Rappolons que cotto

oouvre-fut maintrs fois joudn par M,Michnl Loelerey .profossaur 7

~honornire au Conservatoirs ds Lidga, notamment, dans.notrn villo,
avec les pianisteos MAste=~Clnairc Gustin, Jcnn Fronsson ot Etinnno
fMawct. Nous avons cru Utile d'ajouter los oxomplos citds par
Pinrro Froidnbisc on Fin d'articlo. Nous lcs citons d'aprés
1'édition do 1~ Sanntn de Huybrochts pnr CoBeDem, ruo de 1a
Régonen 8, Bruxcllos qui ~ ropris ‘on 1955 lco Copyrigth 1925 by
R.Huybrochts., ’ . U N D

. Outro l'infér@t sciontifique dn 1'analyss de cotte eouvro
‘tropvrnrcmont.dpnneo,“nous”nsbérons, cn la ropubliant, quo les

rpes




-que I'authour fait étalagn d'unn pléthore de rocottos mi.. .

anciens disciples~de Pierrs Froidshise retrouveront dans ces
quelques pages l’enthousiasmewcammunigatif qui.ahimait leu?
professeur. Ceux gui ne l'ont nas conAu appréeieront certaine=
ment la clarté et la lucidité de sa pensés, sa volont$ d'élankd,
gir le débat qui font de cette analyse, écrite 11 y a tout

Juste trente ans, un moddle du genre.

3.4,

La Sonate pour E;gno’et,VibloQ d'Adbert 'Huybréchts'

Albert Huybrechts. composa sa sonatse pour piano et violon
en 1925, Ltauteur était #gé de vingt-six ans. L"annde suivante,
cette composition lui valut le prix Elisabeth Coolidge 2
Washington.

t 2 8 est 8 it triple point_de vue de
l'écrgggrg hggggmgﬁtafg? geuf§arghf%ocgugo e% éu,langago
harmoniqucz. Les ressourcés multiples dns doux instruménts
concertants sont parfaitomont oxploitéos. Cela no vout pas dire

que toutes cos pagus tombent dtun coup  sous locs doigts dos
exdeutentsy ' :

Notons au violon l'omploi rarissime dos doubles cordos,
1'4conomic dns sons harmoniquoslot dos pizzicati parfaiteos
ment cmployds, lo sons gtonnantgdo la ligne 1lyriquc altornant
avoc los lignos plus contenucs ot comme ranliédos sur ollos =
mémes, l'omplol onfin deo tous cos troits cssonticlleomont vio-
lonistiqugs @ ic ponsc surtout ici aux figurcs tornairns dos
allcgros (gammds, arpdgos,motifs on brodnrios eu cn battorics
répéténs) si souvent roditos mais qui sont ici oxactomont 2
lour placo. Trds boaux sussi cos largns accerds doc six ot sopt
sons qui s'étolont au miliou du clevicr, cos mouvoemonts do
mains altcrnées, si cmployds doouis Scarlatti. Sonorocs & soue
hait, quoiquc plus conveontionnols 2t plus usés, cos traits
fulgurants, cos arpdgos rapidos on gévontail chers & la harpo
do Rimsky ot & touto orchostration de style "magique", commo
disait Paul Dukas,

Le dialogue des deux instruments sst fort dquilibré: i1l
8'agit d'un-vrai duo concertant st non d'un violon accompagné.
Toutes ces lignes jouent parfaitement ensemble, rebondissent .
d'un instrument & 1%autre, sont adrdes & temps par l'altergges

nance des silences sans smpftement, chose apnréciable ici,
1*auteur employant un style harmonique complexe.

L'architgpture de 1l'csuvre est simple. Dans toutss. ses
oeubres, Huybrechts Fuot toujours trés strict sur la construc-

tion solide et l'équilibre formel.

Trois mouvements ici s allegro'modarato, lento ot proste

(finale): La place me mangue pour on faire 1'analyse thématique

détailléde,. Notons-poiirtant, comms exceptionnelle, l'importanco .

. "énurmgwque“lféuteur donno dans les doux mouvomonts vifs au
. 86ul intervellc do tierce (souvontfmihmure ou seconde augmentédo

quand 1l%orthogranhs I¥exige). |
Le premier mouvement est un allegro de sonate bithématiqus.

Les quatre premisres mesures de violon forment la premisre
proposition du premier thame (Ex.1,A 1) «Elles ont 1'allure dfun
chgnt populaire dans le mode ds sod hypophrygisn. La proposition
Suivante sst faite sur le balancer nt de la tierce minsure

do-la, elle contisnt en plus la erce mi bémol-do, tandis
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uc lo piano conclut par\ln chute desticrees 3 do la _fadiéso
?sol bémo¥) mi bémol. do Ttx,l,wk'z) ~ ,

Le second thdmo - disons plutdt lo sccond élémcnt car .
co n'est pas a propr“mnnt parlor ‘'un "thdmo" = ost lui aussi
construit sur un jou do tiorcos ¢ promier motif au piano:(sol)
la do la; douxidme motif au violonm & -mi bémol -do .do mi
bémol (Ex..2). Or, cos tiorcos sont toxtucllemont. émisos par
la scconde propositio n du premier thdme. On-le voit, pareille
alidace. dans le cadre de la forme bithématique est loin de la
conception de certaines écoles qui prétendent 1mposer dans la
sonate deux thdmes de ... psychologis différente 1 - Iciy une.
unité extraordlnaire est assurde dés 1'9Xp081tion.

Les procédes thématigue .du déuehoppement sont classiques,
le premier mouvement conclut (Tempo animato. Avec une anima-
tion inquidte qui doit aller jusqu'd la fin) sur le second
"thime" par-la lancinante réndtition de tisrces,auviolon et
au piano, fa di2se(sol bémol).mi bémol do mibémol.

Le deuxidme mauvement en forme de lled AB A est une .
cantilsne tres: BxXpressive. Notera~t-on encore, d&s .la.fin du
théme A exposée au vitlon (Ex. 3) les.accords paralléles de
sept sons au piano, faisant entendre & la partie sgpérleure
la succession de tierces mineures : do dizse mlw'sol - la
do m% bémol - fa didse la’ do < la da didse “mi bémol(ré
diése ° @

Le motif 3 'au violon fait qntendre au début la tierce
mi bémol do qui sera redite de nombreuses, fois au. piano et
dont la quihtuple répétition sefvirs de pont pour le retour,
du thdme A concluant lui-m8me su . les tierces mi sol - la
fa didss deux fois redites. - :

Le dernier mouvement (pros: part Sur une pédale de sol
ou s'accroche un rythme dactyllque sur un motif A en tohs
entiers, tandis gue la main gauche d9881ne une trés brave
figure X ds quatre notes, contenant encore la tierce mineurs
'Ex., 4) Cette figure X dsviendra fort importante: ells réap=-

paraftra .sans cesse pendant tout le desrnier .mouvement.

Le motif A se poursuit en trochédes faisant entendrs dss
successions de tierces mineurss : sol 'si bémol = la do =
si bémol ré hgdol - do mi bémol- etc. Puis un pont sur des
imitations de la figure X amdne au violon. un théme B
"meno mosso" ol joue l'alternance de deux tierces mineures @
mi sol ~ fa didse r4 didse.{Ex.5

Un "calmato" succdde -avec un nouveay motif C au piano
(Ex.6) suivi de la figure X augmentée tyehmiquement, puis
repris au violon accompagné par X dans son rythme origlnal.

Le presto renart sur une cellule de trois notes avec
tierce mineure issue !du- thdme B. Scandde dans le rythme

amphibraque ou resserrée . en t:xolets répétés, ‘cette. cellule T

alternant avec la Flgure\ X Tetrouve dans 1la dernléfe page
l'atmDSphére de la 1in du premier mouvement ol la*iierce
mineure gui domine toute la- scnate réapparalt ure’ dernlére
fois dans un tournciement frénethue.

Au_point de vue du langade harmonique, les premidres
gsuvres de Huybrechts viennenti . en droite, ligne des Frangais,
ce qui n'exclut nullement ub langage déja personnel. -
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* 34 notre auteur.admirait Stravinsky et Bartok, il ne
cachait pas son profomd—astachement aux osuvres ds Bebussy
et de Faurd. Il demanda que 1'on joue & ses osdques le cho~
ral en' si mineur de César Franck. :

Quand Huybrechts composa sa sonate, deux couTrants exisi=-
taient depuis une quinzaine d'années déja. D'une part, Schaen-
berg et ses disciples avaient abandonné la musique tonale *.

( "Pierrot lunaire" date de 1912), en "péril" depuis le
chromatisme de "Tristan" Ils poursuivaient leurs travaux de
composition & partir de la gamme chromatigue Jusqu'd l'orga-
nisation de la musigue sérielle (1923).

Dfautre part, Stravinsky st les Frangais restaient fi-
ddles & la musigue tonale -~ formation des accords par tisrces
supsrposées - et la conduisaient aux points limites de son
évolution; la polytonalité, ob viendra plus tard Huybrechts
étant un de ces pBles. Il y avait les neuvidmes chdres &

Ravel, les onzidmes dp Roussel - relisez la "Réponse d'uns
8pouse sagé" - , les accords de treizidme ¢ voyez-*¥Ile des
Sirénes" de Szymanougky. ot 1'on rancontre la ‘treiziame de
dominante ¢ mi bémol“.sol sihémol ré bémol .-Fa bémol )
la bémol do. Le Pamsuix_acc dss "Augures printaniers®™ .. i,
du "Sacre" peut aussi, -avecfbsaucoup djag?%gations bi-tonalses,
8tre considéré comme un-renvetsement de ‘treizisdme. I1 sonne
d'ailleurs étonnamment conso&@ﬂt. '

~ Pour Huybrechts, ctest dbhc aussi le régne. des tierces
multiples supermosdes = jusouth cing et six =~ , .avec toutes
les possibilités d'appoggiatuils et autres notes "étrangdres"
D'ol le sentiment d'extrBme skpbilité tonale qui émane de cette
sonate, malgré la complexité s accords. MB8me dans le début
du deuxidme mouvement, ol lessydntervalles si hémgl fa et
sl fa didse sont supermosés,k: la tonalité didsée s'impose
immédiatement grfce au contexte du violon.

‘ Le véritable sentiment bi-tonal est souvent une question
de disposition de lignes horizontales. Lisez "Sur un Casque™
de Satie, d*une irréductible bi-tonalité, si cocasse, qui-
veut imiter une "mécanique démolie"l

Pareille harmonie implique chez Huybrechts une écriture
exclusivement verti&ale, le systdme des tierces &tant en soi
antipolyphotique et 1s contrepoint véritable étant avant |
tout ces Ynotes étrangdres" gui ne s'intégrent pas dans les
tierces de 1'accord parfait. Lles &ldves des classes d*harmo=-
nie 8 t de contrepoint savent 1a difficulté de se mouvoir
autour des deux seules tierces de 1'accord parfait de trois
sons. Que faire alors de l'acgord de sept sons ol six tierces
sont superposées ? Or, ctest ici gue notre auteur de vingt= -
six ans fait preuve.d'une trés grande habilets d'écriture, car
il se jous véritablemeht de ce#s grappes d'accords-si complexes.
Lisez ls deuxidme moutvement de' sa sonate, si "chargé". Toutes
les harmonies s'y meuvent en lignes paradexalgment souples et
Fluides.Tout y chante extraordinairement gr&ce -4 un métier
déja & toute épreuve. s '

"Du c8té frangais"®, Huybrechts parlse donc le langage
décadent de son _temps (décadent étant ici terme relatif et
non péjoratif 1)y® Tout musicien reprend nécessairement le
langage au point ob 1'ont laisgsé ses prédécesseurs immédiats
et ses contemporains. -
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Bn 7925, 1'Ecolé frangaise est déjd & 1'extr@me limite
de l'harmonie tonale, smployant une pléthore de moyens pout
tenter un impossible renouvellement dans le sens ffini plus
haut. On se souviendra, paralldlement, de la fin du gotffhue
ou de la statuaire grecque du troisiéme au premier sidcle.

Le "génis"™ de Huybrechts sera d'avoir tiré ls meilleur
parti de ce langage, d'avoir pu encore, par lui, exprimsr de
belles choses. Il est psut-8tre le ssul musicien de chez nous
dont Jes dix anndes d'activité créatrice témoignent d'une exacte
"conscience historique™ du langage musical. D&s 1830, en effet,
il dénasse nettement laes harmonies et les fonctions tonales
dans certaines pages de son "choral" dtorgue.

Ces brdves notes dveilleront peut-étre quelgueo curiosité
choz coux qui ignorent cncore cotte partition éditée il y a
vingt ans déja.

Ils y trouveront l'essontiel que jo n'ai pas dit et qui
ost inoxptimable ¢ la significetion-gpiritucllo dYunc ocuvre
d'un dos meillours artistes do notro pays.

Piorro FROIDEBISE
Praofnssour au Conscrvateoirn do Liggo
Postludo

Noue ompruntorons & Robort Wangorméo, La musigue bolagc
contomporaings, éd.La Ronaissanco du Livre, Bruxolies, 1§§8
lo paragrapho qu'il consacroc & Albert Huybrochts, pp.130-~131,

C'est une mort prématuréds qui a empBché Albert Huybrechts
(1899-1938) de donner toute sa mesure. Il avait trds t8t attird
ltattention du monde internatinnal en obtenant d*importantes
récompenses pour des osuvres de musigue de chambre $ d&s 1926,
le prix Coolidge, avec sa Sonate pour violon et piano, 8t la
méme annde le Grand Prix du Festival d'0Ojay Vallay avec son
premier Quatuor & cordss. Pourtant, ses oeuvres les plus ache-
vées n'ont 6té joudes qu'aprds sa mort : la Sérénade pour HFcherErd
orchestre et le Chant d'angnisse. Dans un langage sorti de
Debussy et Ravel), mzis qui sut absorber ensuite les apports
de la polytconalité, Huybrechts traduit un climat psychologique
qui se nourrit d'une mélancolie amdre et d'une inquiétude
morbide ; ce sont les m8mes sentiments gu'on trouvait a la
m8me époque dans les ceuvrss exoressionnigtes d'Alban Berg;
mals chez Huybrechts iYp%nraspfofiugasdé @nd-cla?td{etthe re-
,&Enﬁtwbgﬁﬁhlati?géyqﬁg;?a§§ﬁ¥§§fi§issées par Huybrechts et
Fernand Quinet (1898-1971) ( dont l'auteur vient d'esquisser
1l'oeuvre) ne sont pas nombreuses, mais elles suffisent & les
classer au premier rang des compositeurs belges contemporains
pour la cohédrence et la personnalité de leur langags, pour
l1tauthenticité de lour message.




Albect Hyybrechbs (1594-4ss) Jonale pouvr piawo th Viclow (1115)
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