Une lecture de "Jsanne au blcher"

oratorio dramatigue pour deux récitants,
soli, chosurs et orchestre sur un livret de
Paul CLAUDEL, musigue d'Azthur HONEGGER (1938)
par Daniells DEHESILLE (1)

Scéne 6 - Les Rois ou l'invention du jeu de cartes

Voici une autre scéne symbolique dans laquelle les figu=-
res de cartes et le hasard gqui commande leurs mouvements évo-
quent les maftres de la politique et l'opportunisme gui dicte
leurs attitudes.

Au point de vue musical, cette scéne est assez isolée ;
elle représente une sorte d'intermdde, avec ses trois entrées
de ballet. De nouveaux éldments apparaissent pour désigner
les figures et on ne les réentedra plus. Cette scéne est da-
vantage liée au reste par le sens de son texte gue par ses
récurrences musicales. En fait, l@ seule gui puisse entrer en
ligne de compte, c'est le chromatisme particulier qui entours
l'apparition de la Mort,

La scine sst conduite par deux hérauts; ils présentent
sommairement le jeu, si sommairement mBme gque l'explication
en est incohdrente. Aprés 1!'dnumération des participants, le
résultat du jeu est aussitfit annoncé. 11 est remarquable que
le plus important = le but & poursuivre st les moyens pour
l'obtenir, c'est=)=dire les régles du jeu = soit passé sous
silence. En un raccourci plein d'ironis, Claudel a montré ce
gui restait de la politiques qui 1l'a faite et ce qu'il en est
advenu; tous les stades intermédiaires sont oubliés. Pour
Jeanne l'ignorante, il ne peut en #tre autrement.

Les treize premizres mesures, qui se débitent comme une
sorte de ritournelle, constituent un condensé de la scéne tout
entidre. Les différentes donnes des cartes ne sont que des
illustrations de cette présentation, des noms, aprés las effi-
gies caricaturales des cartes. Vient ensuits une sorte d'illus-
tration de ce pstit prologue, une paraphrake "animép" par des
rois et des reines de jeu de cartes auxquels les circonstances
permettent d'apposer un nom. Les rois entrent & tour de rdle,
avec pour partenaire et "trds fiddle épouse™ leur défaut domi-
nant. Ils sont chacun caractérisés musicalement par un motif
rythmique et m¥lodique propre gui psuvent 8tre appariéds. Les:
jousurs forment ainsi des dquipes de deux : le roi de France
et le duc de Bourgogne unis par leur traftrise. Pour des motifs
différents - b8tise et avarice - , ils vendent Jeanns aux An=-
glais.Face & sux, l'auipe adverse ¢ 1'Anglais qui veut régner
en France et son allide la Mort - mort des soldats qui défen=
dent leur pays, mort de Jeanne prisonniére =, fort qui est
elle -m8me escortde de la Luxure, c'est-a-dire de la Débauche
et de la Corruption. Sans vraiment jouer la partie, la lort
et la Luxure détiennent les cartes maltresses.

Suivant l'ordre des entrées musicales, les joueurs prennent
place comme autour d'une table 3

{1) La premidre partie de cette stude a été publide dens le
Bulletin n® 40 (Janvisr 1983)
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+le due de Bedford

Au travers d'un symbolisme transparent, nous apprenons
gue les rois ne sont gque des pré8te-nom; les vrais instigateurs
des déhats politiques sont les valets, c'est~a~-dire les minis-
tres et autres diplomates tout puissants. Cependant, si les rois
et les ministres changent avec les rouages de la politigue -~
"Ca tourne!™ dit un héraut - les nmiices sont inamovibles

Audition de la 1e partie de la scéne 6

Vbici enfin les trois parties qui se jouent sur un théme
mélodique trds simple, en do majeur, de caractdre nalf, évoquant
la pastorale ancienne en m8me temps gque la musique de cour de la
Renaissance. La mélodie manque de souplesse st les personnages
qui échangent leurs places au cours de ces trois entrées doivent
le faire d'une fagon guindée, sans esprit, comme des automates.

La premidre donne oppose Regnault de Chartres au duc de
Bedford; la 2e Jean de Luxembourg & Guillaume de Flavy; la 3e
de nouveau Regnault et Bedford. Mais quels que soient les gae
gnants et les perdants lors du jeu, Jeanne est la seule vraie
perdante et les politiciens les seuls vrais gagnants.

Comme les cartes symboliques, les juges et le peuple tour-
nent de fagon caricaturale autour de Jeanne. Cette scéne VI,




scdne centrale dans l'agencement de la pidece gui en comporte

onze, constitue une réplique microcoswigue du procds et du drame.
Jeanne a été condamnde par “"l'opdration du jeu de cartes" aussi

sirement que par 1'évBgue Cauchon assistéd du peuple.
Représentation graphique de cetts idée de microcosme 2
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(Voir également le tableau récapitulatif "in fine")

Scdhe 7 - Catherine et Marguerite

Dé3ja utilisé dans les scdénes 1 st 2, c'est le théeme des
cloches qui sous=tend toute la scine 7. Son but sst d'indiquer
un échange mystique entre la Terre et le Ciel, et son appari-
tion est toujours liée & un message d'espérance et ds foli.
Eventuellsment, il est accompagné de motifs paralldles qui
contribuent & accroftre son impact: ("spera spira", Fille de
Disu, vayvayvai. Ceux=ci ne figurent pas simultan®ment dans
toutes les scdnes, contrairement au thdme des cloches guil cons-
titue vraiment la base de la relation entre les plans humain et
divine

La composition littéraire de cette scaéne s'oppose formel-
lement & la précédente oll nous avons parlé d'un microcosme,
autrement di, d'un tout qui se suffit & lui-méme. Le sujet clos
y était classiguement servi par la r2gle des trois unités lieu,
temps,action .La scine 7, par contre, peut 8trs gualifiéde de
"scine ouverte", car elle annonce et introduit la suivante. De
plus, ells varie dans la chronologie logique jusqu'a 1t'intempo=~
ralité, cet é1ément contribuant d'ailleurs & élever le drame au
niveau du mystique et de 1'éternel. "J%irai, j'irai, je vas, jJe
vas, je suis allde!" s'dcrie Jeanne. "Jeanne, prends le roif
Raméne le roi de France!" et sncore "C'est fait, je le tiens!
jkai pris son ¢éheval par la bride.”

De m8me,%omne=édnt pas 1'unité de lieu ¢ m@me si tout cela
se passe dans le souvenir de Jeanne attachés & son blichers la
puissance de 1'évocation est telle qu'elle fait apparaitre réels
les lieux imaginaires s "Je le raméne & travers la fordt! Je le
raméne & travers la France". Il s'agit en fait d'un dédoublement
de personnages et de situations réalisé par l'intermédiaire des
Voix. "Mes Voix qui s'étaignt, tues, les voild de nouveau qui
parlent®™. Ces Voix se éont?%%%endre 34 deux reprises ¢ dans l'en=-
fance de Jesanne et au moment de sa mise & mort. E,n superposant
les messages chaque fois semblables de ces Voiw, on peut inter-
vertir e¥ entrelacer leurs circonstances d'audition, ce gui permet
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de remonter le temps @ partis du bhficher, nous arrivons au mo=-
ment oli Charles VII n'est pas encore couronné roi, ce gui intro-
duit la scane 8 ~

Autre fait remarquables: les premiers mo%s de la scine consis-
tent dans une interrogation de Jeanns : "Quellss sont ces cloches
dans la nuit ?". Ces paroles sont & mettre sn paralléls avec .
le début de la scéne 5 = & nouveau une question de Jeanns -

" Quel est ce chien qui hurle dans la nuit ?" , Ces phrases sont
gécrites dans une volontd ds symétrieque l'on pourra voir éten-
due & l'architecture générale de l'oveuvre. L'une et le décale
que de l'autre, mais dans les domaines opposés de l'enfer et.du
désespoir (Yblis), du Ciel et de la Foi d'autre part (Catherine
et Marguerite).

Musicalement, la scéne se divise en deux volets : d'abord
le mélange du théme des cloches, du th&me "Spera=-spira® et du
De Profundis"™ tant que Jeanns évoque son enfance et sa foi.
Ensuite se montre la Jeanne combattante, 1'épée & la main, re-
cherchant le roi. Le mdlange trds intime de faits hbstoriques
et de mysticisme est rendu sensible par un rythme double=crochs
pointée-~triple croche, d'effets trés vigoursux et une série de
lignes mélodiques ascendantes et en crescendo gui ont pour but
de conduire l'esprit & l'exaltation. Le décor et les cirecons=
tances s'oublient pour faire place a l1l'allégorie champ8tre de
sa réussits,

Scéne B - Lo Roi qui va~t«3 Reims

Cette longue scéne se divise en trois tableaux: @
- la réjouissance du peupls & l'occasion de son unification
- le passage du cortdge royal qui constitue la concrétisation
de cette réunion
- la foi de Jeanne dans la légitimitdé de sa tBche malgré les
sourdes maléddictions populaires.

- La premizre partie, nalve et chaleureuse, évoquse l'ambiance
d'une f8té villageoise, avac danses, rondss et refrains. Le
texte contribus au pittoresgue chronologique par 1'emploi de
mots médidvaux tels que "cesse, pépie, esquimancie " qui ont
disparu aujourd'hui {procédé déja utilisé dans la scdne 3). Les
mélodies, tonales comme des chansons enfantines et d'un rythme
glémentaire, ne se dévelopnent pas mais affirment simplement:
leurs thames.

Aprés avoir acclamé Heurtebhise, le peuple regrette que la
Farine du nord donne soif, sams ls vin du sud pour se désaltérer,
Le pain du nord, personnalisé par le géant Heurtebise va retrou-
ver la lMére aux Tonneaux de Beaune, personnalisation des pays
de vendanges. Entratnés par de joyeux refrains, ces deux per=
sonnages se saluent de fagon bin enfant, dans un fdancais tein&é
de provinciglismes " Depuis 1'$emps autre fois jadis que je
vous ai pas vu", "Le bon pain de France et le bon vin de France,
désormais i ne faut plus qui soient séparés®, prononcéds avec
l'accent grasseyant du nord-est. Curieusement, loin d'ajouter
au reéalisme de la scdne, ces procédés gul excluent toute finesse
psychologique contribuent a/styliseg,davantage Ces personnages.
Le résultat : du folklore®3/travers“une image d'Epinal t Ce peu=-
ple en liessa, si influengable, s'oppose & celui qui vomissait




des imprécations dans la scine 4 et oul va réapparatitre a la
fin de cette 8e scéne.

Audition ¢ scéne 7 et dfhut de la scine 8.

La partie centrale décrit le passage du cortége royal a
Reims ey le parall&le avec l'odyssde du flessie y est établie
de fagon explicite."...en cette sainte veille da NoEl...le
roi Notre Seigneur se rend & Rheims pour y Btre consacré de
la main des Anges...C'est le peuple juif qui attend son fessie
comme nous le roi notre sire". Le choeur, mélé de voix d'en=
fants, entonne une antienne "adspiciens a longe" a 1l%unisson
avec l'orchestre. Réalisd & l'imitation du chant grégorien, ce
passage apporte calme et puretéClest au momert ol une bassa,
suivie: du chesur; rehante: (en: datin) " Apnonce-nous, sdi. LU 8.5 oocn

.

Celui ﬁmib@bitﬁnégnemzsur‘leDEUmlesd}iS£8§Lm¥quE;REtﬁQﬁxﬁaﬁptﬁ%gv
en guistide réponsk,T les premiers Tythmes.de, la. marches royales,.,
ce qutun paysan corrohbore en s'sxclamant " Le v'la qu'arrivei™

La marche royale -~ essentiellement une fanfare = d'abord
discréte dans le lointain, se rapproche dans un long crescen-
do. Au moment ol elle passe - fortissimo - devant les paysans,
les cloches sonnent & toute volée avec allégresse. On a dit
que l'apparition du motif des cloches signifiait un accord
étroit avec le message divin. En cette circonstance, elles
signifient que le mystadre de NOB1 vient de s'accomplir & nou-
veau sur terre en la personne du roi et gue celui-ci est bien
le léqgitime souverain ds droit divin.

La marche s'éloigne =~ diminuendo - tandis que chacun
exprime sa joie & sa maniére, le chosur en reprenant une chan=
son. populaire~, en toute simplicité , le clerc en achevant
l'antienne. La reprise des chants par le choeur est tout a
fait remarquable. A ce moment, plus d'accompagnement & cette
mélodie, mais quatre th&mes superposés a) Voulez=vous manger
des cesses b)la marche royale c)le thdme des cloches d)spera=
spira qui expriment par leur simultanéité la communion dans
la foi de tous ceux qui sont ainsi représentés ou gdvoqués :
a) le peuple b) le roi de droit dibin c)Dieu d) Marguerite,
qui encourage “et Jeanne qui fait siennes ses paroles. Peu &
peu, tous ces thimes s'effacent et, tandis que le clerc acheve
1'antienns sur le seul thdme des cloches, Jeanns, exaltée par
ce souvenir, n'a plus aucun doute guant & la veleur de son
action. "C'est mei qui ai fait cela! ™. A la suite de quoi,
sur Yresiquatré accords durmotif des-cloches = -les. derniers . = -
dépoufllés-de “tgut ‘ornemert - Frére Dominigue ~corifére. a Ltévg= - ..
cation-86n &6ns’définitifsy "Clest Disul ' ovest . Dieuw gui a-fakb.y »;
celal "élevant au miracle l'odyssée de la Pucelle d'Orléans. '

Audition s scéne 8, Z2e partie.

Dernier volet de la scdne : la haine d'un peuple ingrat’
réapparaft en filigrane. Le choeur scande les noms des théolo=
giens vains et pédants gui ont condamné Jeanne et oppose leur
science & la foi de la saints. Les imprécations se font de plus-
en plus violentes mais cette fois, Jeanne n'est plus angoissée
par ces cris, elle a la certitude d'avoir sauvé la Frances.

De grands glissandi ascendants aux cordes accompagnent les
hurlements du peuple, tandis gu'un rythme martial sur un motif




£¢galement ascerdant accompagne l'exaltation croissants de | -
Jeanne, persuadée de son r8le historigus. Cependant, Frére
Dominigue lui reproche d'oublier de transcender son actse dans
le plan divin,

Scéne 9 - L'épés de Jsanne

, Cette scdne forme l'antithdse de la scéne 3, Les Voix de
la terre. Jeanne, toujours attachée au blcher, n'egt plus atten-
fivequ'aux voix du Ciel qui 1l'accompagnent. Son espoir dans

Ia résurrection est d'abord exnrimé par la voix de Marguerite

- spera=spira =, puis par la fllte qui reprend le théme de 1'
oiseau. Le Livre de Frére Dominique touche & sa fin. Les vio=
lents contrastes de l'épopée de Jeanns ont été évoqués et Domi-
nigque n'a plus rien & lui expiquer. I1 ne reste plus & lire
qu'une initiale doréde ¢ le J de Jeanne et de Jésus. A partir
de cet instant, c'est Jeanne qui va expliquer & Dominigus la
puissance de la Foi chez une petite fille lorraine et qui va
écrire, par son sacrifice, la derniére pags du Livre de sa vis,

. C'en est finl désormais des structures musicales figées,
des symétries et des découpages & ritournelles. L'élan musical
va s'envoler avec un dynamisme inco8rcible jusqu'a la jubilation
finale. Cette progression se fera sur différents tons, depuis

la candeur enfantine jusgu'au sublime du sacrifice. -

Ainsi donc, dans cette 9e scéne, Jeanne se raconte elle-
m8me, depuis son enfance jusqu'ad la puissance de sa foi. Il est
intéressant de noter . . le symbolisme du mois de mai ¢ le re=-
nouveau, l'espoir d'un lendemain meillsur. Replacéd dans l'es-
nrit chrétien, ce renouveau est le signe de l'espoir en la ré-
surrection. Musicalement, il est transcrit par le th&ms de
l'oiseau, tandis que le chosur, grfce a des notes trés longues,
unies par un petit chromatisme, dessine les volites d'une cathé-
drale céleste. Jeanne expligue sa vaillance par la foi § "Ma
bannidre dans la main gauche ( la bannidre bleue et blanche sur
laquelle elle a brodé éJésus~Marie"), mon épée dans la main
droite (l'arme invincible donnés par saint Michel, gui peut
lui résister?).

Les voix de ses saintes, Catherine et Marguerits, résonnsnt.
de nouveau & ses orsilles, mais elle seule peut les percevoir,
A Frdre Domigique, sourd & ces voix célestes, Jeanne, exaltée,
proclame la force de sa mission et son obéissance passionnés a
1'ordre divin. Elle place sa récompense dans la récompense du
ciel. "C'est beau pour Jeanne la Pucslle de monter au Ciel au
mois de mai“.Ctest beau d'8tre la fille ds Disu!". La phrass
mélodique suit la montée de cet acte de foi par dess quintolets
ascendants et descendants comme les vagues de la temp8te de
passions qu'elle déchalns; elle ne s'apaise qu'aprés l'affirma’
tion de Jeanne 3 "Bien sOr que j'irait " dont le futur révele
la transcendance de 1l'acte historique déja accompli & la pottés
de ce geste dans le plan divin.

Jdeanne expligue alors son épée, mais le mystare de cette
épée est seulement accessible & la pureté de l'enfance. A tra-
vers le chant de Tirimazo, elle convie son compagnon & écouter
la voix de l'innocence, puis elle explique la raison de cette




vieille chanson de mai.L'hiver est la, tout gelé, mais cependant
il y a un petit quslgue chose gui promet une renaissance des
beaux jours, alors m8me gue tout est sambre et mort, cl'est l'gs-
pérance, exprimée encors une fois par le théme de l'oiseau st,
juste avant, par une basss solo gui introduit un nouveau thame:
"Il y a l'espérance qui est la plus fortel™®
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Audition ¢ thame de Trimazo

C'est ce thédme qui donnera un éclairage définitif & toute
la vie de Jeamne. L'hiver prend fin, tout se transforme, toute
la for8t se met en mouvement et Jeanne, elle aussi, regoit 1!
ordre de se mettre en marchs. Ses Voix lui crient "Fille de Disu,
vasva,val®, lMezzo voce, les basses rappellent les cris de haime
de la foule, mais plus rien ne peut entamer la gloriesuse cer-
titude de Jeanns. La scdne touche & son paroxysme. Jeanns
raconte d'une voix passionnde la force irrdsistible qui 1'a
poussée , cette force qui ne permet 2 personne d'emp8cher la
France de partir. Cette force est son épée, elle l'appells
1'Amour. A cs moment, le tutti de l'orchestration est celui
d'une certitude heurewss, d'une plénitude confiante & gquoi
contribue la modulation en mi bémol majeur. Il s'apaise pour
laisser place & un dernier couplet enfantin de Trimazo.

La scéne se termine. Jeanne reste insensible aux malédice
tions gui l'entourent. Les basses ont beau scander, sur le
récitatif mesuré, les noms des illustres docteurs, les Voix
exhortatives l'emportent. " Il y a l'espérance qui est la plus
fortey, il y a la joie qui est 1a plus fortel!™ s'exclame Jeanne.
Tour & tour, les différentes voix du choeur s'emparent de
cette profession de foi et 1'affirment en dcho. La polyphonie
de ce passags est encors accrus quand Catherins et Marguerite
se joignent & elles, répétant sans cesse "Fille de Dieu, va,
va,val®™ puis "Spera~-spira" qui retentit comme un gai carillon.

Aprés avoir exprimé son amour, son espérance et sa joie
d'inspiration divine, Jeanne proclame la source de sa force:
"Il y a Dieu qui sst le plus fort!", sur un obscendo, passant
de l'exaltation & l'apaisement.

Les dernidres mesures de la scdne font transition vers
la scéne suivante. Comme en écho, le refrain de Trimazo est
chanté par une voix d'enfant; ce n'est plus gulun lointain
souvenir de jeunessg...

Scéne 10 ~ Trimazo

Nous reveici au blcher. Jeanne répéte doucement la vieille
chanson de son enfance, cette chanson qui lui a appris l'amour
de son pays et de Dieu. Ces dix mesures de tendresss font pen=-
dant & la scéne 2. C'sst une sorte de symétrie entre le bien
et le mal. Dans la scéne 2, Dominique racontait & Jeanne la
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haine, ici, Jeanne nous apprend 1l'emour. Par son sacrifice,
elle va devenir elle-m&me la chanson de mai 3

on mendie: un petit brin de vot'farins...une pelite pensée
pour quelque chose: pour aider avcir un cierge...pour Jeanns

4 sacrifier: Pour y lumer la sainte Visrgese..
sosCla@st moi gqui vais faire le joli cisrge.

4

. .

Audition ¢ fin de la scdne 9=t sgscune 10,

¥

Scéne 11 = Jeanne d!'Arc en flammes

Le feu st mis au blcher autour duguel la foule est rassem=-
blés. Frdre Dominique a disparu, mais la Vierge slle=-méme
appar™t pour aider Jeanne au moment supréme. Le "flash back"

a pris fin, car cette scéne de la consommation n'est pas encore
inscrite dans le Livre, elle se vit au présent.lLe choeur, dans
cette scéne, représente guasi simultanément la foule grondant
au pied du blcher et le psuple de France, en dehors de toute
chronologie, gui célébre "Jeanne la sainte, Jeanne la vierge,
Jeanne la pucelle", La verstilité populaire est particuliére-
ment mise en évidence par ce procédé; effet encore accru par

la répartition musicale du texte .Louanges st méchancetés

sont chantées simultanément par les différentes voix du choeur,
mais & des vitesses diffdérentes ¢ las louanges en valeurs lon=-
gues comme le chant grégorien, les invectives en valeurs bré-
ves {croches).

Less imprécations s'éteignent; le feu va faire de la con-
damnée une sainte martyre. Ls parallélisme avec la Passion du
Christ se rédvele plus que jamais évident.

Sortie de 'ses réminiscences, Jeanne pergoit l'horreur de
sa situation. Elle est effrayée par la solitude, puis par le
feu.Mais la Vierge, doublée en écho par le choseur, la rassure
en lui montrant la portée de son sacrifice. "Est-ce que Jeanne
n'est pas une grande flamme slle-m8me ? Louée soit notre sosur
Jeanne qui est debout pour toujours comme une flamme au milisu
de la Francs." Dans toute la sc2ne, le choeur joue le r8lse d'un
commentateur du drame plutfit gue de personnage collectif, sauf
quand un mouvement de compassion se fait jour ¢ "Elle dit qu’
slle a peur; ce n'était gu'une pauvre enfant®.

Cette nouvelle orientation dans 1ltutilisation du choeur
prouve nue cette derniére scéne est plus mystique que théftrale.
31 Jeanne sort de son r8ve, c'est pour y rentrer aussit8t, ou
plutdt pour entrer psychiquement au paradis, & l'écoute des
Yoix gqui l'encouragent, méme si elle n'est pas encore morte.
Dans cette optique, le feu est considéré comme un libérateur,

il va aider Jeanne & briser les dernidres chafnes qui la retien-
nent au monde. Le chant en canon entonnd & la gloire du fsu
invincible par le choeur serait tiré d'un texte de saint Fran-
¢ois d'Assise. Tandis que le choeur développe ce cantigue, la
Vierge encourage Jeanne & affronter le feu. Durant tout ce
passage, la ligne mébodique monte et descend sans cesse, imitant
le mouvement de la flamme. ‘
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Maintenant, Jesanne touche au but, La Viergd, Catherine et
Marjuerite, ensemble, l'appellent d'ure voix ardente, en modi=-
fiant l'ordre de mission ¢ "Fills de Dieu, viens, visns,viens!"
Le r8le terrestre de Jeanne s'achdéve, elle ast appelée parmi
les bienheureses saintzss. La musigue se fait insistante et
passionnde. Tandis gue ls choeur et l'orchestre stamplifient
peu & pseu, l'acte de foi atteint le sublime, la certitude
absolue 3 "Il y a l'amour qui est le plus fort, il y a la jois
gul est la plus forte, il y a Dieu qui est le plus fort".
Pendant gue le choeur chante la joie, le crescendo grandit
puis, forte, "il y- a " "Dieu!" avec, subito, un double piano
sur ce mot. L'effet est saisissant. Au miliesu de la jubilation,
ce piano subit évoque la craintse, le mysticisme et, paradoxa-
lement, la puissance infinié, une puissance tells qufun "pinao"
fait éclater ce mot, "Dieu", plus slrement gue le plus bruyant
des "forte".

A ce moment, Jsanne casse les chalnes qui la relient au
monde. Trois accords forte du tutti orchestral, avec une per-
cussion éclatante, portent l'émotion et la tension & son
paroxysme. Tandis que la musique s'apaise pesu a peu, Jeanne
prononce une derniers fols ce gui fut le credo de toute sa
vie ¢ " Il y a la joie qui est la plus fortey il y a l'amour
gui est le plus forty il y a Disu guil sst le plus fort! "

La dernigdre page de l'oeuvre consiste en une conclusion
moralisatrice tirde d'une phrase de 1'Evangile selon saint
Jesn (15,13), "Personne n'a de plus gr>nd amour que de donner
sa vie pour ses aris" qui devient ici "Personne n'a un plus
grand amour que de donner sa vie nour ceux qu'it aime ".

Cette phrase est psalmodiée doucement et nalvement par des
voix enfantines qui donnent par leur timbre plus de candeur

et de simplicité. En filigrane réapparaissent les harmanies du
motif des cloches. Enfin, 1la fldte corfeclut en langant une
derniére fois le motif de l'oiseau d'espédrance.

Audition de Xa fin de la scéne 11.

5~ Synth¥se et tahleaux récapitulatifs

de l'ordonnance littéraire et musicalsa.

M8 par ses convictions non moins que par ses golts,Clau~
del souhaitait conférer au drame une structure et une tonalité
authéntiguement sacrées. La fonction liturgigue ou paralitur-
gique du choeur, du Livre et des Récitants est l'instrument
et le témoin de cette subordination de 1l'esthétique dramatique
au cérémonial religieux. A l'expression des idées et des sen-
timents se superpose une architecture élaborée, reposant sur
des ranports artistiques ou symboliques. Claudel a souvent
donné & ses drames une architecture inspiréde des syméiries
classiques. "Jeanne au blcher" ne fait pas exception; cela
apparalt clairement dans le schéma. Ainsi par exemple, la der-
nidre scine du cdrame - blcher # profession de foi - est le
tapnel et l'accomnlissement deg "L'a premiére scéne ¢ horresur
de la torture + théms d'espoir.




On y apergoit aussi qu'a 1'enchafnement logique et chro-
nologique des scénes se substitue une juxtaposition de tableaux
qui se succadent, alternent ou interfirent en vertu d'un ordre
étranger aux catégories communes de l'esnace et du temps hu=
mains. Ainsi, la technique du tahbleau restitue la vision d'un
Ugivers saisi globalement dans la simultanéité du regard crée
ateur

Adversaires de Dominique Elément
Jeanne Catherine populaire
Marguerite
Catégories Onomastique e o Onomastigue
parodique plaisante
Procédés 1.b8tise Allégorie 3 Pain-Heurtebise
- de orgueil visualisation Vin=-Mére aux
transfor- avarice du concept de Tonneaux
mation luxure foi.
=personnages Allégories
(Reines) personnifica=
. tion des
ruse ressources
cruauteé

. frangaises.
=animaux

(serpent,tigre)

2.Cauchon=Porcus
greffier-Asinus
assesscur~Pecus
=caricature

Le tableau reproduit en annexe se 1lit :
1% de gauche & droite suivant l'ordre des scénes
2° par le haut pour voir le parallélisme entre les scénes
symétriques. Il est complété par un tableau synoptique de
récurrence des thdmes musicaux (partie inférisure). On peut
y constater une évolution parallale au texte, avec une courbs
dynamigue allant du désespoir vers l'espoir exprimé avec une
abormmdance de plus en plus grande de thémes "bénéfiques".

S —————cnr
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