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Qu'il nous soit permis, avant de tracer dans ces quel-
ques pages les multiples aspects de la “Tonotechnie, d'sagfres=-
ser tous nos remerciementsd Monsisur José Quitin et 3 I'en=
semble des membres de la Société lidgeoise de Musicologie
pour nous avoir accueilli dans une de leurs séances de travail.

Lorsqu'il est guestion de musique mécanigue, on pense
souvent aux dernigdres inventions de 1'&ge industriel. En effet,
on a assisté au développement d'une grande variété de machines
de plus en plus perfectionndes; que l'on songe au pianola, au
phonographe et au gramophons, au cinéma, & la radio, etc.
L'objet de cet exposé est toutefois centré, non sur ces mani-
festations modernes, mais sur fiegrs antécédents, montrant ain-
8i gue la musique mécanique n'est pas un enfant de 1'époque
contemporaine, mais que, depuis des centainss d'années, des
facteurs, des mécaniciens, des inventeurs se sont intéressés
aux problémes de la reproduction musicale.

Cependant, les instruments mécanigues ont été longtemps
délaissés par les musicologues en raison de leur qualitd pré-
tendument doutsuse et fascindrent davantage le spécialiste de
1'histoire des techniques que le musicologue. Aujourd'hui en=~
core, la musique mécanique s'est mal intégrée & la musicologie
alors que l'ethnomusicologie, par exemple, y a pénétré en for-
ce. Cela tient sans doute & plusisurs facteurs. Outre le fait,
commeé nous venons de le signaler, gue la musique mécanique fut
longtemps délaissée, tout comme un sous=produit , par les spé e
cialistes du grand art musical, c'est aussi la crainte de ceux-
ci de s'engager dans un domaine qu'ils estiment difficile gui
les a longtemps rebutés. La collahoration entre musicologues
et techniciens est psu courante, car leurs champs d'action ne
se rencontrent que trés rarement. C'est ensuite que l'histoire
de la musique mécanique s'est , délibdrément au non, placée en
marge des grands courants scientifiques. C'est ainsi que 1la
guasi-totalité des ouvrages consacrés & la gquestion, pour édi-
fiants et informés gu'ils soient, s'adressent surtout aux ama=
teurs et collectionneurs. C'est enfin que cette discipline n'a
pas encore construit les outils matériels et conceptuels dont
elle a besoin.,

Pagdéfinition, la musique mécanique est celle ol l'instru-
mentiste est remplacé par un support matériel ou "sonogramme™
sur lequel la musique est notde et par un mécanisme capable de
la reproduire. D&s lors, une étude musicologique consiste 2
rendre ces sonogrammes exploitables par la mise au point de
méthodes de décodage, afin d'en apprécier le contenu (1).

By

(1) Nous préparons actuellement & 1'Universitd Catholique de
Louvain une thdse de doctorat sur ces questions.




Toutefois, le décodage des cylindres notdés ne peut 8tre
obtenu qu'en inversant les méthodes gui servirent & leur
notage. Or, ces méthodes ont fait l'objet d'un traité fort
ihtéressan% par le pdre Marie Dominique Joseph ENGRAMELLE( 2)
La Tongtechnis ou 1'Art de notsr les cytindres.

Pour le p&re Engramelle, la tonotechnie est & la fois
un art et une techniques

"La Tonotechnie, ou le notage des cylindres; nous dit-
il, enveloppée jusgu'ici sous l'ombre mystérieuse du secret,
a toujours arrété les artistss, et cette ignorance a privé
le public d'une infinité de productions dont il aurcit tiré
les plus grands avantages. La Musigue surtout, faite pour
élever 1l'8me par les sentiments harmonieux gqu'elle inspire,
a fait des pertes qu'on ne peut réparer. Nous jouirions en-
core a présent de l'exécution des Lulli, des Marchand et
de tous les grands hommes qui ont ravi d'admiration leurs
contemporains s'ils avoient su le notage; leurs meilleurs
morceaux transmis par eux-m&me & la postérité sur guelques
cylindres inaltérables auroient été conservés dans ce genre
d'expression , dont nous n'avons plus.id'idée gue par 1l'his=-
toire." (3)

Une technigue é€galemsnt

" Ainsi le notage, tel gue je l'enseignerais;, n'est, au-
tre chose que la mani&re aisée de calculer la musique, d'en
mesurer les notes par des chiffres et de diviser la circonfé=-
rence des cylindres en autant de parties égales dont on psut
avoir besoin, pour appliguer les clous & des distances préci-
ses et réguliéres et les y déposer de fagon. 2 exdcuter avec
godt et précision les pidces de musique qu'on veut faire jouer
par ces machnies".(4)

Ajoutons encore que le pére Engramelle était passé mai-
tre en tout ce qui concernait le notage des cylindres et Dom
Bedos de Celles sut d'ailleurs faire honneur & cette maftrise
en luil confiant le soin de préparer la partie relative au no-

tage dans son célébre traité "L'Art du facteur d'orgues"(5)

(2) Marie-Dominique=-Joseph ENGRAMELLE, naturaliste et mécani-
cien frangais, né a Nedonchel, en Artois, le 24 mars 1727 gt
mort en 1781, I1 était moine au couvent de la Reine Marquerite
& Paris. Voir Nouvslle Biographie Générale, t.XVI. Paris, 1958,
c0l.63-64 5 SCMITZ (H.), Die Tontechnik des Pdre Engramelle.
Kassel, 1953 3 CHAPUIS (A,), Histoire de la boite & musigue et
de la musique mécanique. Paris, 1955, pp.45=48. '

(3) ENGRAMELUE (M.D.J.), La Tonotechnie ou 1'Art de noter les
Cyli?g$?8° Paris, 1775, pp.l~=111., Rééd. facsim.,Minkoff. Gens=
ve .

4) ENGRAMELLE(M.D.J.), opsecite.,pp.XXIII=XXIV,

ES? BEDOS de CELLES (Doﬁ”%?T?'nggt du facteur d'orgues.
Pari8,1778, toI, pp.563-8qv

(6) Ibid.,t.II, planches XCIII-sqg.
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C'est dans ce traité que nous trouvans une large des«
cription de la serinstte (6), 1'instrument qui servit préci-
sément dé moddle & Engramelle pour sa théorie du notagse.

La serinette (7) est le plus petit des orgues & cylindre. Ace
tionné par une manivelle, elle était utilisde pour appren=
dre aux oiseaux & chanter. Sa fonction consistait, comme son
nom l'indique, & seriner inlassablement le m8me air pour suge
gérer au serin un certain nombre de notes de hauteurs diffé-
rentes (8)

.......... - e

La serinette est contenue dans une botte parallélipipé-
digue de 20 cm. ds largeur, 12 cm. de hauteur et 15 cm. de pro=-
fondeur. L'instrument est actionnd par une manivelle dont la
fonction est double. Cette manivelle actionne un soufflet for=-
mé de deux parties distinctes : la pompe et le réservoir. La
pompe remplit d'air le réservoir et celui-ci se stabilise Jjus=
qu'au sommier sur lequel sont plantéds les tuyaux. La m8me ma~
nivelle fait également tourner le cylindre gr8ce & une vis-
sans=fin formant engrenage avec la roue dentée qui se trouve
a la droite du cylindre , Notons déja ici, pour la suite de
notre exposé, que la roue dentde comporte, dans les cas de la
saerinette, 40 dents.

Les touches de lecture qui se trouvent au-dessus du cyline-
dre transmettent aux soupapes des tuyaux les informations con-
tenues sur le cylindre. Aussit8t qu'une des petites agrafes
fichédes sur le cylindre entre en contact avec une des touches
de lecture, la soupape qui se trouve au pied du tuyau corres-
pondant & cette touche s'ouvre et le tuyau chante. On peut voir
encore sur la figure 1 que le cylindre est monté sur un chariot.
Ce chariot psut se déplacer de gauche & droite et inversément,
ce qui permet de noter plusieurs airs sur le mBme cylindre
( 8 dans le cas de la serinette),

Décrire en détail tous les aspects de Ia facture de cet
instrument allangerait mal & proepos notre exposé (9) ,mais il

bid.,t.II,planches XCIII-sq.

7) Dom Bedos l'appelle aussi "turlutaine", et d'ajouter que
"ctest ‘ainsi qus l'on nomme cet instrument a Nancy, ol l'on
croit qu'il a été inventd".Bedos de CELLES(Dom f.g,og.cit.p.SES.
(8) Ces oiseaux, ser.-ins, mekles pearroquets et autres jouissaient
d'une vogue exceptionnells au XVIIIe sidcls. Cet engouement est-
attesté par 1l'ouvrage de HERVIEUX de CHANTELOUP (M.3.C.),Nou=
veau traité de serins de Canaries. Paris,1713,rééd,1734,1745,
Ltauteur ntétait rien moins gue "Gouverneur des serins de Mgda-
me la Princesse"(de Condé) & qui il dédia son ouvrage.

(9) Voir & ce sujet VAN TIGGELEN (Ph.), La tonotechnie ou le
notage des cylindres au XVIIIg sidcle. Approche historique de
la musigue mécanigue, technifgue de la facture instrumentals

ot esthétigue du répertoirs, mémoire U.C.L. dactylographié.
Louvain, 1978.

(10) Salomon de Caus (de Cauls ou de Caux, 1576=1626), ingé=
nieur architecte et esprit scientifique véndré de son temps;
le peu que 1'on sait de sa vie, il nous l'apprend lui=-mé&me
dans les "dédicaces" et les “avis aux lecteurs" placés en téte
de ses ouvrages. Son traité le plus important, Les Raisons des
Forces mauvantes, é&d. Norton, Francfort, 1615, Ttééd. Ch.Sevestre,




apparaft clairement que la serinette est un petit chef=d!
oeuvre d'intégration, visant & utiliser un minimum de moy-
ens pour un rendement optimum. La méthode du notage des cy=
lindres dite "du cadran™ est un autre exemple du génie prag-
matique des théoriciens du XVIIle sigcle. Nous la devons au
peére Engramelle.

Le probldme qui se présante au noteur est le suivant
aux barres de mesures et aux notes inscrites sur la partition
gu'il veut noter, doivent corresnondre des egpaces metriques
sur le cylindre. I1 faut done établir un rapport entre une
réalité temporelle et une réalité spatiale. Autrement exprimé,
il faut diviser la circonférence du cylindre en autant de par-
ties gue la pidce & noter contient de mesures, de notes ou
de parties de note (cette énumération allant dans le sens d!
une plus grande précision du notage). Pour ce faire, i} existe
plusieurs méthodes 3 celle de l'échells, celle de la roue et
enfin celle du cadran.

Méthode de 1'échells

Cette méthode fut décrite en 1615 pour le notage des
"rolies musiqualles™ dans le traité de SALOMON de CAUS, Les
Raisons des Forces mouvantes (10),

Dans son Livre premier, probldmes XXX et XXXI, l'auteur
nous donne la représentation d'un grand cylindre recouvert
d'un damier, avec alternance de bandes grises et de bandes
blanches correspondant chacuns & une mesure (11). La largeur
du cylindre est divisée en autant de parties qu'il y a de
tuyaux (fig. 2 et 3). Les pointes ét les ponts sont alors en-
foncés dans le cylindre aux endroits voulus. Plus tard, le
damier ainsi que les emplacements des pointes seront dessinés
sur une feuille de papier ou échelle dont on enveloppera le
cylindre avant de le garnir.

Cette méthode de 1'échelle-n'est pas & l'abri de petites
imperfections ¢ un mauvais parallélisme, une colle qui défor=
me la feuille, etc., sans compter les défauts inhérents au
mécanisme des l'instrument ¢ un mauvais alig nement des tou-
ches de lecture, un défaut d'engrenage de la vis=sans=-fin,
un cylindre gui n'est pas parfaitement géométrique, un chariot
gauche, etc.

Méthode de la rous.

Succédané de la précédente, cette méthode consiste &
placer une roue dentée & l'extrémité du cylindre. La denture
remplit la m8me fonction que les divisions sur l'échelle:

(Suite de 10) Paris, 1624, s'intéresse & la stabilisation de
la pression de l'air par la force hydraulique. Nouvelle Biogra=-
phie générale , t.IX.Paris, 1958,c0l.257=-261 ; SUMMER (W.L.),
Salomon de Caus, Les "Raisons des Forces mouvantes", éd. facsim.

Amsterdam,1973. Introduction.
(11) Chacune de ces bandes se subdivise encore en 8 (fig.2).
Pour noter des pidces binaires ou ternaires, il edt été pré-

férable de subdiviser les bandes par le p.p.c.p. de 3 et 4,
soit 12.
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9.4 Cadran a 9 divi-
sions avec chiffres
rapportés,d'apres
ENGRAMELLE (M.D.J.),
La Tonotechnie ou
1'Art de noter les
cylindres,Paris,
1775,pl.1I.

Mécanisme de

la serinette
d'aprés Dom
BEDOS de CELLES,
L'Art du fac-

teur d'orgues,

t.II,Paris,
1778,pl . XVIII
et XCIII.
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Fig.2 Cylindre d'orgue mécani-
que d'aprés Salomon de @
CAUS,Les Raisons des forces‘—a—=——=
mouvantes,Francfort,1615, {
Livre I,probléme XXXI.
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Méthode du cadran

L'esprit inventif du pdrs Engramells trouve un moyen qui
permet d'éliminer tous les inconvénisnts des méthodes da 14
chelle et de la roue en y substituant une nouvelle, la sienne,
gu'il nomme la "mdthode du cadran".

Le cadran est un cercle de carton divisé en secteurs et
ue l'on applique sous la manivelle qui conduit le cylindre
fig. 1 et 4). La manivelle, en tournant devant le cadran fi-

®e, pourra parcourir toutes ses divisions, comme une horlogs.

.. ..Comme pour la méthode des l'échells, chague pidce que 1l'on
veut noter aura son cadran, calculd en fonction du nombre de
mesures, de notes ou de parties de note conteru dans chaque
mesure . L'opération consiste & compter le nombre de mesurss,
de noires, de croches, de doubles croches ou de modules (12)
et de donner ensuite & ces valeurs une ou plusieurs divisions
du cadran. Voici, & l'aide de deux exemples, la fagon dont
on calcule les cadrans sur la serinetts.

Rappelons d'abord cue sur la serinette, la roue dentée
qui entraine le cylindre compte 40 dents (fig. 1). Il faudra
par conséquent 40 tours de manivells pour opérer une révolu-
tion compladte du cylindre.

Exenpls 1

Soit une "Marche” de 20 mesures en 4/4 & nater sur un
cylindre de serinette.

a/ Choix de _1'unité de temps

Dans cette Marche en 4 temps, une mesure contiesnt 4 noi-
res; 20 mesures en contiennent donc 80.

Pour disposer d'une unité de notage plus petite st plus
précise que la noires, le noteur divise encore celle-ci en 6,
soit 1/6 de noire(13). : »

Ainsi donec 1 noire vaudra 6 divisions et 80 noires, 480.

b/_Choix_du cadran_

Sachant que notre fMarche est divisée en 480 parties, il
suffit de trouver le nombre queleconqus qui, multiplié par 40
tours de manivelle sera égal & 480

12 X 40 = 480, Le cadran % 12 divisians servira & noter
cette Marchs de 20 mesures.
c/_Chiffrage_du cadran

- cmn e et oo ome

Sachant qu'un tour de manivelle parcourt 12 divisions st
qu'une noire vaut 6 divisions, un tour de manivelle vaudra
exactement 2 noirs.

Le cadran de carton est alors placé derridre la manivelle.
Les chiffres arabes indiquent le nombre de divitions et les
chiffres romains le début ds chaque temps. ( figurs 5)

(72) e module est une notion élémentaire dans le domaine du.
notage. Il s'agit d'une division opéréde sur la valsur temporells
d'une note. Cette division correspond le plus souvent & la plus
petite figure de note utilisde dans la pidce que l'on veut noter,
soit une seule des notes d'un agrément ou d'un ornement.
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En faisant tourner la manivelle des chiffres romains
I 54 II, le cylindre avancera de l'espace d'une noire (14).
Ensu1te, des chiffres II a2 I, le cylindre parcourra sncore
l'espace d'une noire st alDSl de suite pour les 40 tours
de manivelle.

Exemgle 2

Soit un "Menuet" de 24 mesures en 3/4.

- o e emee wes e ee oen | e e ool s

Un menuet de 24 mesures en 3/4 contient en tout 72 noi-
res. Chague ndire sera encore slle-méme divisée en 5.

Une noire valant 5 divisions sur le cadran, 72 en vau=
dront donc 360,

b/ Choix du cadran

Crm ente e eew ey e vao e eeow

Pour choisir le cadran, il faut trouver le nombre guel=-
conque gui, multiplié par 40 tours de manivells, sera égal a
360. Ce nombre est 9,

Le cadran de 9 divisions servira donc a nOuer ce menuet.
(Flgure 6)

e tows o Dm mew e s e

Sachant qutun bOUT de manivelle = 9 divisions
et gu'une noire = 5 divisions,
sur ce cadran de 9, les chiffres romains indiquent le début
de chaque noire de la mesure et sont placés de 5 en 5.
La premidre note de la mesure s'étendra des chiffres
I &2 II, la ssconde des chiffres Il & III, etc.
Les neuf chiffres ainsi éou1ses, on retommence al.

-—--—--m-_c--—-m-—-n.—--um—-w_-a-m-—‘—a—-n

Le notage de ce menuet couvrira toute la surface du cy=
lindre. Cette pratigue n'est pas idéale, car elle ne psrmet
pas de marquer un temps d'arrft & la fin du morcsau.

En prenant 6 divisions par noirs au lieu-de ‘5, on ohtient
432 dieisions pour la totalité de la pidce (72 n01res X 6).
D'autre part, en multipliant les 40 tours de manlvelle par
11, le produ1t obtenu est de 440.

Par conséquent, le cadran de 11 laisserait 8 dlUlSanS

4 la fin de la pléce comme "silence de F1n"

/:J_gmrc 5.




Marguage du cyligdre

Une fois chiffré, le cadran servira au marquags du cy=-
lindre. Pour ce faire, on disnoss le -~adran chiffré derrid-
re la manivelle afin de pouveir suivre asvec cslle-ci les di-
visions.

En appuyant légéremaent avec le doigt sur les touches de
lecture situdes au=-dsssus du cylindre { fig. 1), an laissse
dans le bois (15) une marque ol il suffira de placer par
la suitse les picots,

o+ Cette méthode nermet de .rattraper toutes les indgalités
du mécanisme. En effet, que les touches de lecture soient
alignées ou nop, qu'll y ait un défaut dans la géomdtris du
cylindre ou non, la rencontre des touches de lecture avec
les picots du cylindre se fera toujours au point précis ol
ces touches les auront elles-m8mes placées (16).

Ce qu'il faut noten:sﬁr le cvlindrs

11 serait faut de croire gu'ici s'arrfite le travail du
noteur. C'est & lui qu'incombe la préparation de ce qu'il
faut noter, et les musiciens savent bien que jouer la musigus
et la noter sur une partition sont deux choses bien distince-
tes, la notation restant & maints égards imparfaite et lacu=~
niare. L'exécution de la musigue constitue précisément.ce qui
doit 8tre efgagd de cet ensemble de signes conventionnels
gue l'on trouve sur le napier et qui doit figurer sur ls cy=
lindre. Ci¥ons & ce propos un extrait de la Tonotechnie du
pdre Engramelle(17).

" Quoique toutes les notes soient hien distinguéas sur
le papier dans les pidces bien notédes, et que lsurs valsurs
y soient marquées de manidre & 8tre entendues par les musi-
ciens; slles ne s'expriment pas toutes de la méme fagon dans

(T3) En pratique, le noteur choisit le diviseur en fonetion du
nombrs des modules qul composent les agréments et les ornesments
de la piace.

(14) Rappelons que touts note de musigue se compose de deux
parties ¢ la tenue et le silence d'articulation. Une mote te-
hue se fera entendre l'espace de 3 divisions, laissant les

3 autres au silence d'articulation. En revanche, la nate
tactée ne laissera entendre, par sxemple, qu'unse ssule divi-
sion. Le silence gu'elle laisse derridre elle est considéra-
ble et l'attaque de la note qui suivra en ssra accrues.

(158) Op utilise, pour le cylindre, un bois 2 grain fin, du v
tilleul ou du fruitier en l'occurrence. BEDOS de CELLES (Dom F)

op.Cit., t.I, pp.563=567,

1%65 Ca nrécision obtenue & l'aide de ce systame est excel-
lente, puisqu'un déplacement de 25 mm sur le cadran corrgs—
pond & un déplacement de 1 mm sur le cylindre, et qu'une
erreur de 1 mm dans la position de la manivelle sntrafns

une arreur sur la position de 13 note dans le temps de 5/100
de seconds. Voir VAL {J.L.), La serinette, dans Bulletin du
Groupe d'Acoustigue musicale, n°60., Paris, NOvembre 1973, pobs

(17) ENGRAMELLE (M.D.3J.) op.cit., p.16. Le texte est clair
et n'apnells aucun ccmme%talrao ’
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1texécutiony et celles de méme valeur égale sont dans
le cas d'8tre exdécutées d'une manidre toute différente 3
ctest cette différence essentielle au génie et au bon godt
qu'il faut exprimer sur le papier qui doit servir au notage”.

Rapnelons bridvement ces différences gqui sont essen=
tielles & une interprétation correcte de la musigue barogue.

1° Tenug et _silenge
Toutes les notes d'une exécution, gu'elles soient
agrémentées de cadence, de martellement ou d'autres orne-
ments, ou gu'elles soient laissées dans leur état naturel,
se composent de deux parties distinctes 3 la tenue de ces
notes et leur silence d'articulation. La tenue occupe tou=
jours le commencement de la note et le silence, plus ou
moins grand selon l'étendue que 1'on donne & la tenus, ter-
mine la seconde partie de la note. Ensemble, ces deux parties
font la valeur totale de la note.

Sur le cylindre, maintenant, la valeur fractionnelle
de la tenue par rapport au silence s'exprime par une mesure
de longueur. Par exemple, si une noire équivaut sur le cylin-
dre & un espace de 12 mm., la tenue couvrira(par exempleg
9 mm., laissant 3 mm. pour le silence. 3i la longusur de ces
silences varie selon le genre d'expression que 1'on veut
donner & la pidce, il en existe cependant de plusieurs sortes:
1s silence "de coup de langug" pour donner plus d'impact a
une notes le "silence de reprise d'habeine"” qui termine une
renrise ou une phrase, ou qui se situa entre arsis gt thesisy
le "silence de détachd ou d'articulation” gui est compris
dans toute note de musique; le "silence de 1ié" gui sera for-
cément court mais pas inexistant; le "silence de module de
cadence", fraction d'une fraction, qul sera trés court...
Le bon goQt décidera tant8t de lier, tant8t de detacher cer=-
tains passages qui exigent une expression particuliére.

2° Tenue et _tacteg

Toutes les notes de notre dcriture musicale sont soit
des tenues (18), soit des tactées. La tenue est.la note
avec un silence d'articulation court. La tactée est la note
dont le silence qui la termine est considérablej elle ne fait
donc entendre que le commencemsnt de la note. Une fois de
plus, la valeur réelle a donner & chacune de cas notes est
soigneusement calculée par le noteur. Le plus souvent, la
valeur réelle d'une tenue sera d'une croche dans une npire
et d'une double croche dans une croche (c'est=-a=dire la moie
tié de la valeur totale), alors que celle de la tactée sera
dtune triple croche dans une croche gt d'une triple croche
également dans une noire. Les figures de notes supérieures
4 la noire sont presque toujours des tenues, alors que les

(78) Ca tenue simple est celle qui soutient toujours le méme
son. La tenue composée contient plusieurs petites notes d'agré=-
ment ou dfornement que le noteur appells modules de cadence.

Ces notes sont indiquéss sur la partition musicale par des
signes conventionnels dont 1'acception gst souvent équivo-
que, chaque compositeur ayant tendance & employer des signes
personnels.
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figures inférieures & la croche sont le plus souvent des
tactées. - : - :

3° Premidre et seconde note

Les noirss et les croches se succédant ordinairement,
surtout dans la musigue barogue, il est préférable, pcur
donner du caractdre & la pidce, de les noter alternativement
tenues et tactéss. Ainsi par exemple,dans tous les mouvements
ol les croches s'articulent de 2 en 2, la premi2re est géné-
ralement _une tenus et la seconde une tactée, sauf si ces
deux croches se traGuvent SUr Te Héme tony~la premidre devient
alors, elle aussi, tactée, pour pouvoir les détacher d'uns
fagon plus sensible. Lorsgu'elles se battent de 3 en 3
(dans les mesures 6/4 ou 6/8), ce sera la pramidre qui sera
tenue et les deux autres seront tactées.

—— ctwe  vEAm G e e

D'un point de vue strict, ces ornements (19) et ces
agréments (20) doivent &tre vus comme un assemblage de notes
(conjointes) qui concourent & former une seule note. Ils sont
composés de plusieurs modules s'articulant, esux=aussi, sur dss
silences. La finesse du notage exige du noteur consciencieux
qu'il fasss encore ces distinctions entre les petits modulss
qui constituent les carences. En régle générale, la note fi-
nale de la cadence devra avoir une tenue plus longue que les
autres notss, de fagon & pouvoir insister sur sa valeur har-
monigue prénondérante.

On comprend aisément 1'intérét gque suscitent les ins=-
truments mécaniques anciens dans le domaine de 1' "Auffiihrung=-
praxis" des oeuvres anciennes ol la partition demsure tou=-
jours lacunaire. Pour faciliter la préparation des partitions
avant le notage, la tonotechnie s'est inventé un code de
signes distincts pour chague valeur réelle de note. Les signes

les plus utilisés sont \
pour la tactée p pour la tenue f”*

Pour indiquer le nambre de silences qu'il faut retrancher
% 14 note tenue,; on inscrit.des-points au=dessus de cette
ligne. Chague point équivaut , par convention, & une double
croche de silence, soit un guart de soupir.

Les notes ornédes ou agrémentédes seront indiguéss par des
caractdres assemblés ot 1iéds, plus ou moins multipliés suivant
la quantité de petites modulations sont slles sont composées.

Exemple de cadence de 3 modulss Cadencs flattéde de
» 4 modules et 2 tsnues

(19) L'ornement est une variation, une broderie destinée &
varier l'ossaturs du texte musical.

(20) L'agrément ast formé de pestites notes, de trilles, de
flattements, etc. ajoutés par le compositeur ou par l'inter-
préte pour enjoliver le texte musical.
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Une pointe dirigée vers le haut signifie une note supérieure,
une pointe dirigée vers le bas une note inférieure. En comp=-
tant le nombre de scmmets, on obtient le nombre ds modules
qui comnosent l'ornement eu 1tagrément. Nous raproduisons
ici un exemple de cadence finale avec ses caractdres tono=-
techniques et son expression musicale

Caractéres tanotechniques Expression musicale

-} LSNP
e

7

Valeur artistique de ces cylindres

Au XVIIIe sidcle, le notage des cylindres était affaire
de spécialistes. Les transcriptions qu'ils ont faites ren-
dent avec un rare bonhedr la frafcheur et le brillant des
oeuvres musicales du répertoire baroque. D'autre part, il
entrait dans la transcription une part de la personnalité
du noteur lui-m&me, pour mettre en relief tel ou tel passa-
ge, remplacer par des fioritures les tsnues trop longues sans
foutefois affaiblir la ligne mélodique, remplir avec godt le
vide de certains accords par d'élégants arpéges. Comme chez
les graveurs, il s'en est trouvé d'habiles et de médiocres,
de naifs et de savants.

Ce serait commettrs l'erreur d'une vue anachronigue gue
de comparser les instruments mécaniques aux moyens actuels de
reproduction dont les extraordinaires résultats sont si prés
de la perfection. fMais dait-on appliguer & cas instruments
anciens l'appellation dédaigneuse de "musique en conserve",
expression dont on se servit pour la premieére fois, il est
vrai, beaucoup plus tard, & propos du phonographs ? A cOitsé
de leur intér8t musicologique, ces instruments ont en plus
ltattrait d'un art modeste et sincére qui survit et qui nous
restitue misux que tout autre objet, l'atmosphére et l'ambi-
ance de leur épogue.

Le XVIIle sidcle, l'8ge d'or de la musigque mécanigue,
a produit des hommes d'un trds haut niveau intellectuel et
d'une trds grande culture, mais gui trouvaient également
un charme magique et étrange 2 écouter ces instruments sans
instrumentistes. Ce XVIIle sidcle rationaliste avait une
tendance paradoxale pour l'irrationnel, le surnaturel, les
fantBmes ou les esprits. Non ssulement VOLTAIRE (1694-1778)
ot Emmanuel KANT (1724-=1804), mais aussi Franz Anton MESMER
(1734-1815) et Alexandre de CAGLIOSTRO (1743-1795) étalent
impressionnés par ce genre de manifestations. Les instruments
de musique mécanigue satisfaisaient ce méme désir.

Conclusions

De toute évidence, 1'étude de la tonotechnie ou du nota-
ge des cylindres au XVIIIe sidcle est loin d'8tre terminée.
La grande époque de l'orgue & cylindre est vieille aujourd!
hui de plus d'un sidcle et les origines en sont déja lointaines.
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Les facteurs d'instruments, les mécaniciens, les inventeurs
ont pu construire avec du génie et de 1'habileté manuelle

- quelguefois avec un rien de fantaisie = des instruments
et des machnies surprenantes de gualité sonore et de beauté.
Mais derriere une fagade rutilante, derrisre un somptueux
cadran d'horlege, sous un automats ou dans une bof te de
bois poli se cache un mécanisme d'une grande complexité de
facture, mais aussi d'une grande précision de notage, ainsi
que nous venons de le voir.

Le pdre M.D.J. Engramelle, dans sum traité sur la
Tonotechnie ou 1'Art de noter les cylindres s'est donné
pour tache digtablic les.regles. du notage et d'élever celui=-
ci au rang d'un art. o T R e

Des régles... le mot semble fort didactigue et énoncer
une série de préceptes figés. En réalité slles ne sont, pour
la périocde, gu'un ensemble de traditions, de principes,
dteffets, de conventions ou d'inventions qui contribuent a
former le bon goilit qui, en fin de compte, demeure le seul
critére pour exprimer un discours musical vivant. Les r&gles
du notage consacrent l'apnlication du principe de 1'écart
entre la notation musicale et son exdcution. Elles montrent
également que le notage diun ou plusieurs airs sur un cylin=-
dre requiert & la fois science, technique, art, mais aussi
beaucoup de temps. Grice & son cadran, le pére Engramelle
a mis au point une méthode parfaitement rationmelle et
intégrée dont les principes demeurent encore de nos jours
chez les derniers artisans. :

Enfin, 2 cBté de 1'intérét historique et technigue de
l1a science mécanico=-musicale, il en est un autre, plus sub=-
jectif, et gqui fut longtemps contestd ¢ celui de la valeur
artistique de ces instruments et de leur répertoire. L'ab=-
sence d'agogique et de nuances = jusqu'a une certaine épogue
du moins - a fait de ces instrumentsun domaine qui ne trouvait
pas sa place dans le grand art musical. Fort ‘heureusement,
la musicologie contemporaine tente de réparer cette erreur
en montrant notamment gue de grands compositeurs tels que
G.F. HAENDEL, K.Ph,E. BACH, J. HAYDN, W,A, MOZART, C.BALBASTRE
et plus récemment A.LIADOV, T, LESCHITIZKY, I.STRAWINSKY,
P, HINDEMITH et K.H.STOCKHAUSEN ont pu tirer profit de ces
instruments (21) - = . L B

Pour le lecteur quelgue peu familiarisé avec les tech=-
nigques du notage, ces pages vaudront davantage par ce qu'
elles affirment d'ancien que par ce gu'elles nronosent de
neufs mais nous souhaitions seulement poser certaines gues=-
tions & propos de la tonotechnie et des principes qui en
consacrent l'application.

————

(21) Voir & ce sujet s SIMON (E.), Mechanische Musikinstru-
mente friherer Zeiten und ihre Musik. Wiesbaden, 1960




