-]

L'oeuvre choral a cappella de Francis Poulenc

1~ Quelgues éléments biographicues

b

Francis Poulenc est né & Paris le 7 janvier 1899. Dbs
1'8ge de cing ans il commence & apnrendre le nianc et devient
ainsi un musicien précoce. A guinze ans, Poulenc prend des
legons de piano chez Ricardo Vines qui sera mour lui non seu=-
lement un professeur, mais un maftre & penser et un ami. Clest
gré8ce & lui qu'il connaft Erik Satie et Georges Auric, avsc
qui il vivra une longue amitié.

Le premier succés de compasiteur de Francis Poulenc est
sa Rhapsodie ndgre, chantée par Janse Bathori le 11 décembre
1917 a un des concerts d'avant—garde du Théftre du Vieux
Colombier. :

En 1918, Jean Cocteau publie Le Cog et 1'Arlequin dont
les postulats définissent l'esthétTque qui anime ce qu'on
a appelé le "Groupe des Six", réunissant Darius Milhaud,
Eermaine Tailleferre, Arthur Honegger, Georges Auric, Louis
Durey et Francis Poulenc dans un m8ms combat. Le point cul-
minant de l'action des "Six" est la représentation de Les
Mariés de la Tour Eiffel, en 1921. Ce spectacle plein de gaistd
marque aussi la fin de I'existsnce du groupe comme tel.
Désormais, chacun va suivre sa propre voie.

De 19271 & 1924, Poulenc travaille les rigles de 1'harmo-
nie et du contrepocint avec Charles Koechlin 1867=1950),grand
peédagogue st théoricien, compositeur fécond mais méconnu qui
exerga sur lui une grande influence, notamment dans le sens
de la pureté des lignes mélodiques. Un succds décisif vint 2
Poulenc avec la représentation & Paris de Les Bichss (1924),
écrit pour les Ballets russes de Diaghileu.

Francis Poulenc partagea sa vie entre Paris et la pro-
vince. Il possédait & Noizay, prds d'Amboise, une grande
demeure du XVIIIe sitécle ol il trouvait le calme nécessaire
4 son travail de compositeur.

Poulenc était un homme heureux, bon vivant, mais qui se
muait parfois en un 8tre inquiet, tourmentd, découragéd. Etrs
de contrastes donc, ol joie et mélancolie sont m&ldes, caomme
nous le montr aussi son osuvre.

C'est en 1936 que Poulenc redécouvrit la foi. Son pars
était profondément catholique, mais sa mort prématurée déta-
chha le jeuns Francis de la religion. C'est & la suite d'un
pélerinage & Rocamadour et aprés %a mort brutale d'un ami
gue Poulenc sut la révélation d'une spiritualité qui lui était
nécessaire,

Poulenc avait l'amour de la poésie et de la littérature.
Son initiatrice en ce domaine fut son amie d'snfance Raymonde
Linossier qui 1l'introduisit dans la librairies d'Adrienne Monnier,
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rendez-vous des podtes surréalistes et de l'avant-garde litté-
raire. C'est 1a qu'il rencontra Paul Eluard en 1917,

Poulenc mourut le 30 janvier 1963, emportéd en quselques
instgnts par une smbolie.

2~ Les osuvres chorales a cappella profanes de Poulenc

A- Le corpositeur face .au podme -

La plupart des osuvres chorales a cappella profanes de
Francis Poulenc sont écrites sur des poémes de Paul Eluard.
Poulenc rencontra le podte pour la premidre fois en 1917, mais
ce n'est qu'en 1935 que déhuta leur féconde collaboration.

En effet, c'est dans son 8ge mdr que Poulsnc ddcouvrit .
la fagon de résoudre musicalement la difficile prosodie
lyrique d'Eluard. En lui, il avait trouvd "son pogte".,
"J'avais traouvé un podte lyrique, un po&te de llamour, qu'il
s'agisse de 1l'amaur humain ou de celui de la liberté", nous
dit-il. Et encore :" Toute son ocsuvre est vibration musicale" (1)

11 est difficile de- mettre un po&me en musique. Le compo=-
siteur peut, ou bien se servir du texte comme prétexts musi-
cal st ne chercher 13 qu'a se domner un plaisir personnel, ou
‘bien au contraire produirs une mdlodie utile & la gloire du
poéte, mais demeurant humble et fiddle devant l'geuvre littd-
raire. Poulenc fait partie de cette deuxidms catégorie., Il
avait le souci de la prosodie, le respect du vers.

I1 a dit & Claude Rostand comment il abordeit une compo-
sition sur un texte poétique. " Js me récite souvent le poBms.
Je l'écoute, je cherche les pidyes, je souligne parfois, d'un
trait rouge, le texte aux endroits difficiles. Je note les
respirations, j'essaie de découvrir le rythme interne par un
vers "qui n'est pas faorcément 1le premier™. Ensuite, j'sssais
la mise en musiqus (ooo)Lorsque Jje bute sur un détail de pro=-
sodie, je ne m'acherne pas., J'attends parfois des jours, j'es=-
saie d'oublier ls mot jusqu'a ce que je le voie comme un mot
nouveau®. (2) '

Poulenc travaillait lentement, avec difficulté; il avait
le souci du beau, du travail bien fait. I1 souffrait d'aillsurs
un peu de cette lesnteur au travail. Pourtant, ses ogeuvres
. semblent coulsr de source st ne reflétent pas ces efforts,

B~ Les 8ept chansons pour choeur mixte a caopella

. bes Sept chansons pour chosur mixte a _cappella datent de
1936, Date capitals dans 1a Vie do oulenc, qui marque son
retour & la religion. C'est alors qu'il commence sérieusement

4 écrire pour choeur.

T(TYPOUCENC(F.),Entretiens avec Claude Rostand. Paris,; 1954,pp.93-94

(2)Ibidem, p.70.
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Un volume de Paul Eluard, La vie immédiats stait paru en
1932 st Poulenc fut tentd de le “mettrs en musigque pour chosur
a cappellao rlais aux cing po&mes d'Eluard, Poulenc en ajouta
deux d'Apollinaire ¢ La hlanche neige et Tlafls, extraits
du recueil Alcodls. Ce sont d"ailleuTs les deux seuls po&mes
d'Apollinaire que Poulenc mettra en musique pour choeur
a cappella. Les Sept chansons rassemblent doné 3

1~ La blanche neige

2- A peine défigurée

3=~ Par une nuit nouvelle
4= Tous les droits

5- Belle et ressemblante
6=~ Maris

7- Luirs

-
e
-
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Avant de l'entendrses, relisons
La blanche neige
poeme de G.Apollinaire

Les anges, les anges dans le ciel
LTun est v8tu en officier

L'un est v8tu en cuisinier

Et les autres chantent

Bel officier couleur du ciel
Le doux printemps longtemps aprés Nog&l
Te médaillera d'un beau soleil

D'un beau soleil

ke cuisinier plume les oies
Ah | tombe la neige
Tombe et gue n'ai-=je

'Ma bien aimée entre mes bras

Sur une musique simpley, d'une harmonis trds claire,
trés consaonante, Poulenc montre sa qualité primordiale : le
soin qu'il donne & la prosodie. Ce souci constant lui fait
écrire ici un chant syllabique qui permet toujours une trés
claire perception du texte. pEJoaTRE LEm

Chaque strophe est bien marquee ¢ la premigdre par l'en-
trée en homorythmie des guatre voix, la secondes et la troisid-
me par l'entrée d'une voix unique. De surcroft, le premier
vers de chacuns de ces strophes est répété deux fois. Aprés
une partie plus modulante située juste au centre de l'ensem-
ble, Poulenc confére une grande unité & cette pi&dce par des
rappels thématigues dans la dernidre partie.

(Audition de ".la. blanche neigs".

Belle et resssmblantse
poéme de P.Eluard

Un visage 3 la fin du jour

Un berceau dans les feuilles mortes du jour
Un bouquet de pluis nue

Tout soleil cachgé




Toute source des sources au fond de 1l'esau

Tout miroirs des miroirs brisés

Un visage dans les balances du silence

Un caillou parmi d'autres cailloux

Pour les frondes des dernidres luesurs du jour
Un ‘'visage semblable & tous les visages oubliés

Ce poéme avait fascing Poulenc. Il a exprimé la tendrs
douceur de ce texte suavement, sans heurts. Ctest une des
pidces les plus simples harmonlquenent (fa mineur = fa majsur)
et en m8me temps une des plus pures, des plus émouvantes
que Poulenc ait écrite. . Aucune dissonance, aucune dureté, rien
que des nuances douces st des phrases lides..

~

(Audition de "Belle et ressemblante"™ ).

Aprds des deux exemples, nous pouvons déja faire quelques
remarques concernant le style du compositeur.

Poulenc a le don de rendre les moindres intentions d'un
po&me, de donner & chaque mot son poids exact et de mettre
en évidence sa résonance intérieure; et pour assurer une bonne
compréhension des paroles, il utilise un chant syllabique
ainsi que, trés scuvent, le procédé de l'homorythmis.

L'harmonie peut 8tre tout & fait tonale, trés clairse,
ou au contraire dissconante, choquante m8me avec les nombreux
chromatismes et altdérations gui s'entreheurtent.

Henri Hell voit dans les Sept chansons une grande sub=-
tilité d'écriture . " Chaque note sst écrite non pas pour sa
simple valsur musicale, mais bien pour sa fonction dans le
choeur, pour ses rapports de couleur et de tedsiture avec
les parties voisines. Les entrédes de voix & registrss opposés
donnent & 1la mus1que une variété certaine (...)I1 faut un
choeur d'au moins soixante chanteurs pour que les Sept chan=-
sons s'épanouissent dans leur entidgre plenltuds“ (37P

Ce "Figure humaine"®

Figure humaine (1943), cantate pour double choeur mixte
a_cappella sur des posmes d'Eluard est une autre oeuvre capi’
tale de Francis Poulenc.

Ces podmes, qui anpartiennent au recueil Pgésis et
Vérité 1942 qu'Eluard compaosa entre 1941 et 1943, expriment

la douleur et la souffrance du peuple frangais, sa haine et
son mépris pour l'oppresseur, mais aussi son espoir et sa foi
dans le triomphe de la liberté. " Ce qui m'avait boulsversé
dans ces posmes, dit Poulenc, c'est gu'ils sont,en dehors du
temps et de l'actualité, un hymne & la liberté sous toutes
ses formes" (2). Il pourrait en faire "une osuvre secréte

sizﬁgttﬁﬂ.g,Francis Poulenc, musicien francais.Paris, 1958 (88)
2)GUTH(P.), Des "Mamelles de lirésias" au "Stabat Mater"
Frgncis Poulenc a deux cOtés in Le Figarp littéraira,

TT mai 1952 (4)
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qu'on pourrait donner le jour tant attendu de la libération”(1)
Poulenc tenait particulidrsment & cette cantates Il écrivait

4 Pierre Bernac: "...combiern cetts aeuvrs me réconforte dans
mes heunres de découragemsnts Je demande au ciel de me la laisser
antendre au moins une fois dans ma vie." (2}

Poulenc a choisi 188 huit podmes suivants dans is recueil
de Paul Eluard ¢

1« Bientdt

2~ Le rfle des fenmes

3= Aussi bas tgue le silence

4= Patience

5« Premidre marche la voix d'un autre
6~ Up loup _

7- Un feu sans tache

B~ Libertd

De tous les printemps du monds (Bisntdt)

De tous les printemps du mende

Celui~ci sst 18 flus laid
 Entre toutes mes fagons d'8tre

La confiante est }a ma&illeurs

Ltherbe souldve la mneige

Comme la pierre d'un Tombeauw
Moi je dors dans la temp8ts

Et je m'dveille les yeux clairs

Le lent le pstit temps s'achdve
Bl toute rue devait passer

Par mes plus intimes retraites
Pour gus je rencontre guelgulun

Je n'entends pas parler las mondires
Js les connais ils ont tout di#&

Je ne veis que les beaux visagpBs

Les bons visages sfirs d'eux—m8mas

Sfirs ds ruiner bientdt leurs maltres

C'est sur ce cri de goldre et de doulsur gqui se mue en
espérance gue s'ouvre Figure humaine . Les grandss idées
génératrices de ce eycle de poémes y sont exprimées avec force.

- Dans laur péa-isation musicale, les choeurs alternent
toutes les trois ou guatre mesurses. Ils sont réunis ssulement
au début de la composition sur les mots "le plus laid" et,
pour la seconde fois, sur le ver final, cl'est-i-dire aux deux
pBles principaux du texte: la doulsur et l'espérance. L'écri-
ture est fouilléde, complexe harmomiguement, contrastante dans
las nuances ot dans la disposition des voixs

La structure musitale n'est pas résllement identique &

§ﬁf§§ﬁEEﬁC(Fj).Entretiens avec Claude Rostand.Paris, 1984 (104)

. s P L

POULENC (F.§, Corraspondance 1015~1963, réunie par H. de
WENDEL. Paris, 1967 (1 :

D )
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celle du poadme, mais ls syllabisms rigoursux ds la composi-
tion permet unse articulation nette qui rend le texte tout a

fait compréhensible. Le rythmigue est simple, sans grande

.

variété; elle reste principalement soumnise & cells des mots.

Nous rappellerons seulsment les deuX premidres (1 et 2)
et les deux dernidres strophes (20 et 21) du merveilleux
poéme gu'est Liberté.

- Liberté

Sur mes cahiers d'écolier

Sur mon pupitre et les arbres
Sur le sable sur la neige
Jtécris ton nom

Sur toutes les pages lues

Sur toutes les pages blanches
Pierre sang papier de cendre
Jtécris ton nom

© 00 ¢ o5 9 ©

Sur la santé revenus

Sur le risque disparu

Sur l'espoir sans souvenir
‘Jtécris ton nom

Et par le pouvoir d'un mot
Je recommence ma vie

Je suis né pour te connaltre
Pour te nommer

Libertsé.

Les vingt-et-une strophes de Liberté sont de véritables
liténies qui débouchent dans la coda finale ( la dernibdre
strophe) sur ce mot pur et lumineux "l iberté" enfin pro=-
noncé. Litanies parce qu les vers sont chantés toujours
sur le m8me genre de rythmes et que la musigue est constitude
la plupart du temps par les broderies d'un méme accord.

Chaque gquatrain du poéms se termine par "J'écris ton
nom". Dans les quatre premiers, cette petite phrase s'inscrit
régulidrement aprés les vers précédents, mais & partir du
cinquidme quatrain, elle va commencer 4 se superposer auX
autres vers et & s'imposer de plus en plus. La coda finals,
sommet de toute l'oeuvre, est clamée par les deux choeurs
réunis en "triple forte".

Le caractdre solennel et éclatant est rendu par une
progression chromatigque montante, trés large, qui débouche
sur "Liberté", mot éblouissant, clair, affirmé ici par un
accord parfait de mi majsur.

Malgré le statisme du poéme, malgré le caractdre réci-
tatif de 1'oeuvre, Poulenc réussit a Bviter toute monotonie
par les nuances mouvantes st contrastantes, par les change-
ments de tempo, par les nombreuses modulations st par
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l1'alternance des deux choesurs. Les différentes strophss sont
confiées tantdt & 1'un, tantdt & l'autre, de méms que les
mots "J'écris ton nom®™. Les changements de voix lsur donnent

ainsi, & chaque apparition, une coulsur différente.

A propos de Figure humaine, André Schaeffner écrit.
" Aux précédents dépouillements dont le musicien avait éprou-
vé lui-~ m8me la nécassité s'ajoute un dernier, guse commance
la diaphanité de Pgésie et Vérité 1942, D'une méme grissrie
de mots simples, d¥ ¥immenses mots dits doucement", de lita-
nies, d'éimages décolorées, de lignes nues sont épris pog&te
et musicien. De temps en temps rougeoie un ciel, retentissent
lugubrement les mots de sang, de mort, de démence, de famine
et, aprés une montée qui semble toujours recommencer, éclate
le nom de"Liberté". Chez Eluard comme chez Poulenc, le tra=-
gique n'embouche aucun cuivre ¢ il sst tel qu'un brouillard
gris. Les choeurs de Poulenc glissent plus gu'ils ne s'em=-
portent. Ils dvoquent des tons de fresque, aux violences
étouffées., Ils ont l'absence de couleur des jours gue nous
avons vécus et la lumigdre immatérielle d'une espérance."(1)

D- Un _soir de neigs

En 1944 parait une autre cantate de Poulenc sur des
textes d'Eluard ¢ Un soir de neige, petite cantate de cham-
bre pour chosur a cappella comprenant guatre piecss,

1= Le feu

2~ Un loup

3~ Derniers instants

4~ Du dehors

C'est unse osuvre plus humble et surtout plus intime gue
Figure humaine, mais d'une expression tout aussi intense.

s poemes d'bluard ont ici un accent de simplicité, de dis=
crétion. Tous évoquent la rebutante réalité de la guerre,
l1'homme aux prises avec le froid, la misére, la mort. Aussi
cette cantate sst-elle empreinte de recueillement et des
gravité.

b s e w3 s+ e e e o a e v oA e

Bois meurtri bois perdu d'un voyage en hiver
Navire ol la neige prend pied
Bois d'asile bois mort ol sasn espoir je ré8ve
De la mer aux miroirs crevés

Un grand moment d'eau froide a saisi les noyés
La foule de mon corps en souffre

Je m'affaiblis je me disperses

J'avoue ma vie j'avoue ma mort j'avoue autrui

Désespoir, lamentation sont exprimés dans une pi&ce
trées calme et trés chromatigue, comme un gémissement. Cette
partie est celle de la souffrance, dans laquelle monte de

TTT??HKEFFNER(AO),quggigmgggkgggLWngicieq”Frangng dans
Contrepoints . Paris n%f, janvier 1946 (58)

ns e e st
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temps en temps un cri de désespoir vite refouléd.
(Audition de "Bois meurtri®)

E- Autres oeuvres chorales a mappella prafanes de Poulenc

La premidre osuvre chorale composde par Poulenc sst une
Ehanson & boire (1922) pour choeur d'hommes a cappella. Elle
provient, ainsi que les Huit chansons francaises composées
en 1945 d'une vieille anthologie de chansons du XVIIe sidcle.
Poulenc a repris le thame des chants gu'il a harmonisés avec
beaucoup d%humour et de frafcheur

Il a également écrit cing petits chosurs a cappella
pour trois voix d'enfants ( ou de femmes) sur des poemes
de Madeleine Ley, Petites voix (1936) . Chacun de ces por=-
ceaux est dédié a un enfant de ses amis. Ce sont de petites
pigdces simples, toutes tr&s tonales, dans lesquellss la poésie
de -1'enfance est rendue avec naturel et tendresse.

Ill- Les oceuvres chorales a cappella religieuses ds Poulenc

La premi&re oeuvre chorale religieuse de Poulenc date de
1936. Il s'agit des Litanies 3 1a Vierge ilarie (Notre-Dams
de Rocamadour) sur le fexte rdcitd par 1es pelerins. Elles
sont écrites pour choeur de femmes ou d'enfants avec accompa-
gnement d'orgue. Cs sont des pridres de campagne, humbles,

simples et pures.

C'est une caractéristique de Poulenc. Il s'adresse & '
Dieu tout simplement; il continue & parler son langage,
sans excés, sans emphase inutile. Sa musique religieuse n'a
rien de contraint. "J'essaie, disait-il, de donner une impres-
sion de ferveur et surtout d'humilité, pour moi la plus bells
gualite de la prisre...fla conception de la. musique religisuss
est essentiellement directe et, si j'ose dire, famili®re...
Pas de "Te Deum" pour Notre-=Dame..."(1)

La premiére oeuvre religieuse a cappella de Francis
Poulenc date de 1937; elle est dédiée & la mémoire de son
pédre. Il s'agit de la ilesse en sol majeur pour choeur mixts
a cappella. Nous en écouterons le Kyrie-~Christe-Kyrias.

Ce gqui est caractéristique dans ce Kyrie, ciest son cBté
rude et violent, dd & un rythme heurtd et & une harmonie & la
fois simple et complexe, qui abouti toujours 3 des points d!
appui stables, et ol les modulations jouent un r8le important.
Cette dureté est interrompue par des passages plus doux, no=
tamment le début du "Christe" et la fin du dernier "Kyrio".

Cette messe "en sol majeur" est remarquable par l'emploi
fréquent de modes d'église. A ce point de vue, 1'Agnus Dei
est la partie la plus modale. Mais les différents modss
employés sont transnosés an sol.

(1) DUMESNIL(R.),Francis Poulenc in. La.Revue des Deux Mondes,
15" jutn 1963 (590) T T =
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Au centre se trouve un passage tonal- sbt-modulant. Las
parties solo alternent avec des épisodes en tutti,. le tout
baignant dans une pureté immgtériells, conférées par la partise
de soprano sole qui dominhe 1'ensemble, toujours :dans des . -
nuances faibles. Pour Poulenc, c'est "le symbols de 1'&me

chrétiennse confiante ‘dans la vie cdleste.™ (1)

Toujours & propos de cettefmassqﬂat.noprqqanqkufégkhops
citerons Henri Hell. "La Messe de Poulenc ne brille pas de
somptueux flamboiements des vitraux et ne prétend pas a 1!
orgueilleuse richesse des cathédrales gothiguss. Avec la
simplicité et la nudité d'une église romane, slle plonge l'au-
diteur dans une atmosph&re sereine et contemnlative, d'ou
tout tragique est exclu."(2)

Tout & 1'opposéd, les Quatre PMotets pour un temps de
Pénitence_(1938-1939$ pour choeur mixte a cappella expriment
Ie mystére poignant du drame de la Passion. Comme dans sa
musique profans, Poulenc s'inspire dirsctement des textes
dont il veut rendre 1'atmosphdre. Le second de ces motets,
Vinea mea slecta est trés caractéristique a ce point de vue.

0 ma vigne que j'avais choisie | Clest moi-m&me
qui t'avais plantée. Comment as-tu changé ta dou~

ceur en amertume jusqu'd me sacrifier et délivrer
Barrabas ?

Y Je t'ai environnée d'une haie; j'ai 6té las
pierres qui mouvaient te nuire et j'ai bAti une
tour pour ta défense. o

Ce motet commence dans la mélancolie st la douceur et
finit dans 1'éclat. L'harmonie est géndralement consonants,
mais chaque fois qu'apparatt le nom de. "Barrabas", des ac-.
cords dissonants interrompent cette tendresse. De plus, le
nom du bandit est clamé "farte".Dg m8mo sur les mots.
"jusqu'3 me sacrifier", chantés comme un gémissemsnt de
douleur, ol 1'on remarqus des pqcordsqhinqyalif@ab}@&v;‘;,;

Nous voyons ieci qus Poulsnc se soucie avant tout du
texte et de sa portée dramatigue 3 tristesse énancde avec
tendresse, mais avec des sursauts de violence et de révolte
sur les mots suggér=nt la honte et la souffrancs.

A c6té ds ces motets, nous ferons figurer les Quatre
Motets pour le temps de No&l qui, bien que datant dg 1952,
sont en fait la joyeuse réplique das précédents. Calme, -
sérénité, confiance et allégresse, tels sont les climats
de ces quatre motets.

Leur écriture est évidemment plus consonante que celle
des Motets pour un temps de Pénitence. La joie de la naissan-

ce du Christ sVexprime dans Ta ciartd, tandis que le Mystare
de la Passion implique tourments et doulsur.

yﬂ‘wm*m.); op.cit.,p.91

POULENC(F.), Entretiens... ,op.cit., p.156.
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11 nous reste encore guelques pikces & signaler dans le
domaine de la musigue religisuss a cappella de Francis Poulenc.
Trois motets s Exultate Deo et Salve Regina, pour chosur
?ixte)(1941) et Eﬁé"défdm'Eorpus;”guffdféwJfo de faames

1952). Tom T e

Poulenc vénérait deux grands saints ¢ saint Frangols
d'Assise et saint Antoine de Padous. C'sst en leur honneur
qu'il composa, en 1948, les Petites pridres de saint Francois
d'Assisa et en 1959 les Laudes de saint Antoine de Padous,
Toutes deux pour choeur dfhommes a cappella.

IV- En quise de conclusion

L'étude des pidecaes pour choeurs a cappella de Francis
Poulenc permet de dégager quelgues caractéristiques de
son écriture vocals.

1« Les différentes pidces sont souvent introduites par une
phrase chantés de fagon monodigue

- une voix soliste., Example: introduction de 1'Agnus Del
de la Messe npar une soprano sola.

- un groupe de voix en solo, Exemple: le début de Figure
humaine, par les basses.

T Uoix & l'unisson oy & distance d'octave.Exemples intro-
duction du Kyris de la flgssg. :

2« Degux voix gvoluent fréquemment & distance dfoctave.

3~ L'emploi d'une pédale est extr8mement courant @ pédaler
de tonique ou de domimante, groupe pédale, accord pédale.

4- On Tencontre souvent des passages de musique tonals avec
un Ile degré baissé st (ou) un IVe degré haussé. On ne
peut pas dire qu'il y alt des tonalitéds que l'on rencontre
plus friquemment gque d'autres dans 1'oeuvre de Poulence

Le jeu des modulations tilent une grande place dans son art.
Ds m8me, il emplois souvent des accords par guartes,

5. Mélange du tonal st du modal., Il stagit souvent dlun
univers mixte, C'est surtout dans sa musique religieuse gus
Poulenc opdre un retour au modalisme. Souvent aussi il utilise
des tonalités mineures sans sensible, donc & caractdre mo-

dal (mode de la transposé) ‘

6~ A c8td de parties trds diatoniques, Poulenc utilise ls
chromatisme pour rendre une impression soit de mystére,
soit de violence. ‘

7= Les voix évolusnt souvent en successions paralldles.

8- La méladie et ls rythme, "La mélodie = &me de la musigque
de Poulsnc « an constitue l'essence, en détermine l'expres-
sion st la forme" a dit Henri Hell (1) a '

z 1 ’WFTELL(H.), Op.Cito! p?ZU'ly
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Rien n'est plus vrai. Les phrases mélodiques de 'oulenc s'en-
chalnent les unes aux autres avec naturel et aisance. L'une
en appelle une autre.

Aprés une premidre exposition, une phrase mélodique est
Fréqgemment répétée dans un rythme légdraement modifié.
La mélodie de Poulenc se rzconnaft sussi dans des grandes

phrases liées, ol la voix supérieure opére des sauts, sou=
vent des sauts de sixte.

Trés "Poulenc" aussi sont les oppositions nettes de
registres. Les parties de soprani sont souverit trds aigués.
Les nuances sont fréguemment contrastantes.

Les rythmes utilisés par Poullenc ne sont pas réellement
frappants ¢ ils sont soumis & la mélodie st a la prosodie.
Hachés, entrecoupés de silences, ils alternent avec des
passages liés et chantants, et ceci est trés typique : les
pigces plus véhémentes, violentes sont toujours interromnues
par des moments de paix et de douceur.

Mais une des plus grandes qualités de Poulenc est peut=
8tre la spontandité st l'effet de facilité qui se dégage
de sa musicgue. Mais cela cache un métier rigoureux ol rien
n'est laissé au hasard.

Les oeuvres que nous avons abordédes ici sont celles
du Poulenc de la maturité. On n'y trouve plus la verve
moqueuse et quelque peu canaille des oeuvres de jeunesse.

Nous rencontrons ici un Poulenc profondément humain,
amoureux de la vie, révolté par la souffrance et par la
mort, mais gardant au coeur l'espoir du croyant et de
1t'humaniste. Au-delad des déchirements et des réoltes, le
message qu'il nous livre s'achéve en consolation et en joie.

"La musique doit humblement chercher & faire plaisir'®,
a dit Debussy.

La musigue de Poulcenc pric humblement, éclaire humblement

de ses harmonies un texte podtigue et, au~deld du plaisir,
atteint une plénitude.

Personnalité éminemment attachante, Francis Poulenc
mérite sans conteste d'8tre gualifié de grand musicien francais.

Isabelle STIENNON




