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Un grand violoniste belge injustement oublié

Llexandre=Joseph -ARTOT

Bruxelles 25.1,1915 = Ville d'Avray (Paris) 20.7.1845
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_ Si la plupart des compositeurs = et surtout les
plus originaux - ne connaissent la gloire que tardivement, par—
fois mBme aprés leur mort, la destinde du virtuose, au contraire,
est de jouir du succes de son vivant, parfois méme deés un fge
‘fort tendre, Hélas ! cette renommée s'éteint bien vite. Ceux
qui ont acclamé l'artiste évoquent parfois son talent,\puis les
souvenirs s'estompent. La génération qui suit retient a peine
un nom que bientdt on oublie, '

Pourtant, quelques virtuoses comme Liszt,
Chopin, Paganini ont profité de leur maftrise instrumentale
pour faire passer un authentique message de compositeur,
. Ceux=~18 survivent dans nos mémoires, dans les concerts... et ‘
‘dans les livres d'Histoire. D'autres, moins originaux sans doute,.
sont. soupgonnés n'avoir écrit que de la "musique de- virtuose",
_.comprenez par 13 gu'elle n'est que brillant factice, sans réelle
profondeur de pensée ni originalité de facture. Dans les meile
leurs cas, ces oeuvres prennent 1l'aride chemin des "concertos
dtécole" et ne revivent plus que sous les doigts malhabiles des
apprentis, perdant ainsi 1'éclat incomparable quc leurs créa—
teurs leur conféraient. D'autres ne connaissent méme pas ce
semblant de survie., Flles tombent dens 1l'oubli et disparaissent
jusqu'd ce qu'un musicologuc se posc la question de saveoir si
la réputation du virtuose~compositeur était vraiment justifiée.

A Alcxandre=-Joseph ARTOT est un de ces malchan=
ceux qui, aprés avoir subjugué les auditoires les plus variés
et les plus difficiles par sa virtuosité de violoniste et par
un talent de compositeur des plus honorables, n'occupe plus,
dans les dictiomnaires, qutune place de plus en plus restreinte
& mesurc que le temps passe., Il en va de méme d'aillcurs pour
tous ceux qui ont participé & sa gloire et que nous rencontre=-
rons chemin faisant : la cantatrice Laure CINTIE~DAIOREAU
(1801-1863), le pianiste Théodore DOEHLER (1814~1856), le
violoncelliste Alexandre BATTA (1816=1902), le chanteur Giovanni-
Battista RUBINI (1795~1854). Interprites révés des oeuvres de
Bellini, de Donizetti, de Rossini, de Meyerbeer, des romances,
vocailes et instrumentales, des Fantaisies, airs variés. et duos
brillants pour violon et piano tellement goltés vers 1830, 1ls
ont été victimes des golts superficiels des auditeurs, du =
"bourgeoisisme" du grand public, des applaudissements enthoue-
siastes qui saluaient leurs performances, d'un penchant irrésis-
tible pour le culte de la virtuosité "brillante", et du retard
énormes qui, vers 13830, séparait les amateurs de musique
—surtout en PFrance- des ocuvres modernes de Bececthoven, Weber
et Schubert.
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Alexandre-~Joseph ARTOT appartient & une famille
de musiciens d'origine frangaise, implantée & Bruxelles un peu
avant 1810. Son pére, Maurice MONTAGNEY, dit ARTOT, né & Gray
(Haute Sabne) le 3.2.1772, décédé a Bruxelles le 8,1.1829, était
corniste, Chef de musique dans un régiment frangais pendant la
Révolution, il se fixe & Bruxelles pendant les premiéres années
du 19° gidcle, devient Premier Cor du Thé8tre de la llonnaie et
lMaftre de Chapelle au Couvent des Béguines, Il jouait aussi fort
bien de la guitare et du violon et, de surcroft, était bon chanteur.

Maurice HNontagney eut trois fils musiciens qui
prirent le nom AYARTOT : Jean=Désiré, Charles-—Henri-Napoléon,
notre Alexandre-Joseph, et une fille, dont nous savons seulement
qu'elle fut cantatrice et mourut jeune encorec & Bagnéres de ILuchon.

Le deuxidme fils, Charles-Henri-Napoléon, ‘
(Bruxelles 12,4,1810~4.5.1854), timbalier au Théftre de la llonnaie,
était un pianiste et un organiste de valeur, Je ne lui connais
pasg de descendance,

L'afné, Jean~Désiré (Paris 23.9.1803=Saint-Josse=
ten-Noode 25.3.1887), Premior Cor au Thédtre de la llonnaie et aux
Concerts de Bruxellcs aprés son pére, Preomier Cor au Régiment des
Guides et (en 1849) & la chapelle particulidre du Roi des Belges,
fut professcur au Conservatoire Royal de Bruxelles de 1843 & 1873.
On lui doit la composition de plusieurs oecuvres pour son instrument,
notamment des Quatuors pour 4 cors,

la fille de Jean~Désiré, Iarguerite-Joséphine-
Désirée ARTOT (née & Paris le 21.7.1835 au cours d'un voyage de ses
parents, décédée & Vienne le 3.4,.1907) devint une cantatrice de
grande réputation (mezzo-soprano). Eleve du ténor Marius-Pierre
AUDRAN gle pere de l'auteur de Ie Hascotte) puis de liadame VIARDOT-
GARCIA (vers 1855-1857), Déasiréde Artot fut protégée par Meyerbeor
et débuta & Bruxclles en 1857, & Paris on 1858 (dans le rdle de
Fidés, du Prophéte), & Berlin cn 1859 avec la troupe italieunne de,
Lorini, & Anvers en 1861. Aprés une tournée en Russic (1866), on
1'applaudit & Londres, Copenhague, etc... Ses fiangailles avec
Peter Tchatkowsky, fin 1868, tourndrent court; l'emnée suivante,
elle‘épousait le chanteur espagnol PADILLA Y RATIIOS (ilurcie 1842~
Auteuil 23.11.1900)., En 1884, iI, et Iimc Padilla~Artot s'installent
& Berlin, puis reviernent & Paris en 1889 ol ils enseignent le
chant en privé. Ce couple de chanteurs eut une fille, Tola ARTOT DE
PADILIA (S&vres 5.10.1876-Berlin 12.4.1933) qui fut aussi cantatrice
ct fit carriére & 1'Opéra Royal de Berlin a partir de 1909,

. Mais venons—cn & notre violoniste Alexandre=Joseph
%RTgT, n$8a Bruxelles le 25.1.1815, décédé & Ville d'Avray (Paris)
e 20.7.1845,




. de Bruxelles,
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Différents auteurs ont évoqué sa carriére 4

~FETIS J.J. Biogrephic universelle des musicicns, des 1837 et
dans les éditions suivantes,

~GREGOIR E.G,Y. Galerie biogravhigue des artisgics musicicens belges,
Bruxelles 1862, '

~Louis de BURBURE, Biographic Nationale, )

~Hugo RIENANN, Dictionnaire de musiguc (20 édition francaise
revue par Humbert),, Lausanme 19713.

—-André IENETRAT dans GG XV/303.

Toutefois, nos deux pricipales sources de rensei-
gnements ont été la Revue et Gazette Iusicale de Paris = en parti-
culier la notice nécrologique par un autcur anonyme, visiblement un
omi AYATt8t, parue le 27.7.1845 ot les trés intéressantes critiquos
de Henri Blanchard - ainsi que les oceuvres d'Artét qui se trouvent
4 la bibliothdqye du Comservatoire de Iidge (24/ART et 34/ART).
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Le petit Alexandre=Joseph ARTOT regut ses premigres
legons de musique de son pére. A six ans, i1l sc cassa un bras; :
guoique mal réduitc, la fracture ne 1l'emp€chera pas de g'cmparer
d'un vieux violon retrouvé au grenier et de s'exercer avec une
telle ardeur quc ses parents le confient & Joseph=Frangois SNEL
( Bruxelles 1795-Kockclberg 1361), joune violoniste de talent,
éléve de VAN DER PLANCKEN & Bruxelles puis de BAILLOT au Conscrves
toire de Paris, Premicr violon & la ilonnaie depuis 1813, fondateur
de 17Bcole de Iusique dc Bruxclles avec MEES, Joseph~Frangois SNEL
& joué, vers 1830, un r8le important dans la vie musicale belge
comme organisateur, chef d'orchestre (notamment & la IMonnaie de
1831 & 1834) ot compositeur. Outre Artdt, il eut pour éldve Théodore
HAUIZIANN, dc Gand (1808-?), personnage assez excentrique qui troqua
ca carriere de Docteur en Droit pour celle de virtucsze; son jeu,
dit~on, était comparable & celui de Pagonini,.

) ) Lecs progrés du petit Alexandre-Joscph ARTOT furent .
81 rapides qu'a sept ans il jouait un concerto de Viotti & la Cour .
du Roi de Hollande ct, quelques jours plus tard, au Grand Thédtre

) I'année suivante, son pére le conduit & Paris ol il
cntre a 1'Ecole Royalc (ancicnnement Conscrvatoire) dans la-classe
de Rodolphc KREUTZER (note n®1). Peu aprés, il sera admis au nombre
des Pages de la Iusique de la Chapelle du roi Charles X (qui a
succédé & Louis XVIII en 1824) et " jamais,~dit lfautcur anonyme de
la notice nécrologique-, il n'exista de page plus espiégle; beaucoup
de ses tours sont encorc dans notre mémoire," -

Art8t n'a que treize ans quand, en 1828, il remporte
le Premier Prix dc violon de 1'Ecolc Royale devant 17 autres concur
rents dont le plus joune a dix-~ncuf ans. Ia Gazette de ILiége du
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21.8,1828 fait mention de ce succds on ajoutant : "Clest 1'archet
d'Auguste Kreutzer, qui fut aussi le maftre du jeune et déja céldbre
Lembert MASSART." (de Iicge 1811, mort & Paris en 1892) (note n°2)/

Il semble quiArtdt ait entrepris ses premidres
tournées de concerts peu aprés ce succds, Pendant dix ans, il par-
court 1l'Europe. On l'entend & Londres -~ & 1'époque de la gloire de
la Malibran, des premiers grends succds du jeune Charles de Bériot,
de Iabarre, le "royal harpiste", de Franz Liszt -3 11 effectue censuilte
de véritables tours de France, d'Allemagne, de Hollande; il se rend
& trois reprises en Russie ol il joue cing fois devant la famille
impériale & Saint-Pétersbourg et devant une foule énorme & Moscou.
En 1838, & Varsovie, il donne sept concerts en dix jours,

_ Dans l1l'entretemps, en 1830, son absecnce de Paris va
infléchir le cours de la carridre de son atné do quatre ans, Lambert
VASSART. Le Journal de la Province de Iidge du 5.3,1830 explique
clairement la situation,

Nos lectours apprendront sans doute avec plaisir que
le jeune ilssart, ce virtuose auquel les Lidgeois ont témoigné un
8i vif intér8t, se trouve chargé en ce moment de la classe de violon
du Conservatoire de Paris, Voici quelles sont les circonstances gui
1'ont amené & ce poste.
" lr (fuguste) Kreutzer, & qui iessert fut confié, tomba maladc
il y a déja quelque temps; le jeune Artsud (sic), ancien fer
Prix, répétiteur de droit, était alors absent. ilr Cherubini
(Directour du Conservatoire) sur la demandc de iIr Trcutzer,
professeur toujours si bon, si bienveillant, accorda 1'intérim
a 1'éleve distingué qui, depuis co jour, malgré lc retour de
Ir Artaud, n'ae cessé de remplir avec succdés cette honorable ot
brillante fonction." (note n°3)

Les retours d'Artdt & Paris sont apparcmment de
courte durée; il scmble possédé du démon des voyages. Clest sculew
ment au cours de l'hiver 1838-1839 qu'il se stabilise quclque pou
et se fixe & Paris pour trois anz, "Il fut alors, écrit un critiqus,
1'idole, le dieu des dilettanti.” Son archet était dovenu unc mine
dfor ¢t Jules Janin renchérissait :"Des diasmants jaillissent de
son Stradivarius", Berlioz, dans le Journal des débats, 1l'appclle
"le fils afné de Paganini et le plus mélodieux chanteur de son époque™
ou encore "le Rubini du violon". Bicn oublié aujourd*hui, Giovanniw
Battista RUBINI (Romano, Bergemo 1795-1854) que 1'on surnommeit
vers 1825 le "roi des ténors", fut lvinterpréte idéal des opéras
de Bellini, Il triompha & Naples, puis & Paris ot & Londres, ainsi
qua IHfilan, Rome, Vienne, Berlin et Saint~Pétersbourg. En 1845,
nanti d'une fortune impressionnante, il se retira de 1la scéne, se
Tit construire un chfteau 2 Romeno et, par la m8me occasion, acheta
un titre de duc. Art8t a composé en son homneur un Ho e & Rubini,
Tentaisie brillante pour le violon op 8 (Mayence, Schott), donnée 2
Paris en 1841 ¢t qui émouvait vivement les Ames sensibles. (note ne4)
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Nous avons dit qu'Artdt avait interrompu ses
grands voyages au début de 1839 pour entreprendre la conqu§te
définitive de Paris., En effet, & cette époque, c'esct i Paris et
3 Tondres d'une part, & Viemme et & Berlin d'autre part que se-
font les grandes renommées. Art8t, qui n'a encore que 24 ans, ]
doit confirmer la bonne opinion qu'on a de lui par des prestgtlons
convaincantes devant un public d'amateurs parisiens et obtenir )
1tapprobation des critiques musicaux. La Gagette et Revue ﬁpglcale~'
de Paris va nous permettre de suivre 1'évolution de sa carriere
3 ce moment déecisif. Par la méme occasion, cette revue nous donnera
une idée des programmes, des pratiques ot des golts musicaux des
salons et des salles de concerts de 1l'époque. ‘

Un article élogimux de Jacques SCHOB dans la
Revue Musicale du 14.3.1839 prépare lc public. ILe 21, Artdt se
produit & la 3° soirée musicale que la Revue et Gazette Musicale
offre & scs abomnés; salle Erard, rue du il 13. Le programme
reut la peine d'8tre cité ¢ B
1. Trio de Schubert pour picno, violon et violoncelle,

par Melle Clara Wieck (note n°5), il Artdt et Batta.
2., Duo de la lMosce, chanté par iinc Dorus=Gras et II., Lablachec.
3. Alr de Nina, chanté por iime Alberti, Prima Donna du
Théftre Royal de Madrid. L A
4, Trois morceaux caractéristiques pour pieano, exécutés par
ilelle Clara Wieck

- la bénédiction des larmesg, de Schubert, transcrit
pour le piano par Iistz (sic);

- lc sabbat, impromptu par Clara Wiccks

- andonte et allegro d'Adolphc Henselt.

5. Adicux & lo mer, paroles de Iamartine, musique de Rosenhain,
composé pour ifme Dorus=Gras. ;
6. Trio des masques de Don Juan, chenté par Liac Dorus-—Gras,
Alberti et M.xxx,
T %%atugr de Mozart par iT! Tilment (fréres), Lencpveou et
acct.

A ce type de concert, véritable kaléidoscope

d'artistes et de compositeurs, on rcconncit une caractéristiqus

des salons musicoux, Ces exécutions se donnoient devont un petit
nombre d'cuditeurs ( 100 & 150 pour les salles Erard et Pleyel,

une bonne cinguontaine pour les sclons privés ), Le but était
dfattirer l'attention du public sur de jeunes ortistes avant qu'ils
ne se risquent, avec deux ou trois partencires seulement -éventucls-
lement le concours d'un orchestre— & orgoniser cux-mémes un concert
& leur bénéfice, '

C'est ce qu'Artét entreprend la 11 avril suivaont,

| cn compognic de Théodore DOEHLER (1814~1856), jeune pioniste autri-
chicn déja fort apprécié & Paris pour son jou élégant et brillant,
quoique fort superficiel (note n°6). Il cvait su néonmoins recueillir
les suffrages d'un public dont le godt était bien loin de corres-
pondre au niveou, & la qualité et a l'esprit des oeuvres des
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compositeurs modernes qui venaicnt de disparaitre vers 1830 :
Beethoven (1770-1827), Weber (1786-1826), Schubert (1797-1828)
et du jeunhe Chopin (1810-1849) dont les débuts & Poris ovaient
eu peu de succés, ‘

' Ie 11 de ce mois, lit-on dons la,Revue‘et Gazette
Musicale du 7 avril 1839, ITI Dochler et Art8t, ces artistes si
jeunes et déja célébres, domneront un concert & 1'Opéra~Comique.

Prudemment, ils se sont adjoints le concours d'une
vedette, Ime Cintie=Damoreau, contatrice fort - applaudie dont nous
reparlerons plus loin, d'un jeune chanteur, IL.lossé (note no7)
et d'un violoncelliste de chorme, Alexandre Batta. Le progromme,
toujours copieux en ces circonstonces, comprenait 11 numéros

« Ouverture & grand orchestre )

2. Fantoisie pour violon, exécutée par M, Artdt

3. Alr chanté par Ime Cinti-Damorcau

4, 2) Introduction et varictions sur un théme d'Anna Bolena _
b) Nocturne (note n°9)
¢) Le Trille (étude pour piano)
composés et exécutés par M, Doehler

5. Souvenir de Bellini (op 4), Caprice et Andante pour violon,
composé et exécuté par II, Artdt

6. Procession et llarche triomphale & grand orchestre de Vogel

7. Solo de violoncelle, composé et cxécuté par M. Botta (note 10)

8. Le Jugement Dernier (note n°11) de Vogel, scine chantée
par M, Moassé

9. Fantaisie pour piono sur des motifs de Guido e Ginevra
d'Halévy (note n°12), composde et cxécutée par II, Doehler

10, Grondes variations pour violon sur un aoir russe, composées
et exdécutées par IM., Artédt (il s'agit probablement de la
Fonteisie op 11)

11. Scéne du 1er acte de 1'Ambassadrice (oeuvre dfAuber, créée
& Paris en 1836), Ime Cinti-Damorcau remplira le r8le de
Charlotte,

Io critique de ce concert par Henri Blanchard
(Revue et Gazette Fusicale du 14,4.1839, pg 117) souléve plusieurs
points intéressants, Blanchard ayont lthabitude d'élargir le sujet
en y introduisant des considérations dfordre esthétique ou historique.

" Ce concert, domné & 1'QOpérao-Comique, écrit-il en commengant son
article, roppelle 1'époque ~il y a 35 ans— ol des f8tes s'y donnaient
aX;E Rodolphc KREUTZER, RODE, DUSSIEK, STEIBELT et notre célébre
G III'°'" . .

Aprés cet hommage sous-entendu, il poursuit =-je note seulement
quelgues phrases significatives—~ : "ILe scul Trille de Doehler
renferme plus de difficultés que 1l'Orage et toutes les sonates de
Heibelt". Blanchard cite encore "les belles études de Clementi"
et en vient aux violonistes : " A Viotti (...) et Rode son éldve,
nous pouvons aujourd'hui opposer Paganini qui s'éteint, Bériot,

Art8t et Ernst comme les plus forts violonistes des quatre ou cing
parties du monde., Je ne fais point, et cela & dessein, entrer en
comparaison le talent puissant de R, Kreutzer et celui, si admie
roblement méthodique, de M. Baillot..."
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Suit un hommage & "lime Damoreau (qui nous donna) une juste
idde de cette Bme musicale, de ce golit exquis, de cette flexibim
1ité vocale qu'elle possdde & un si haut degré". ‘

Coup de chapeau aux personnalités présentes : "Le concert de
IET Att8t et Doehler avait attiré la plus. brillante société du monde
musical... IMme la Princesse de Belgiojoso, Mme la Comtesse ilerlin,
iTT Meyerbeer, Spontini, etc,.."

Blanchard fait 1'éloge de Batta, "ce violoncelliste élégiaque,
qui a joué la Fantaisie sur les Puritains", puis il se livre &
une intéressante digression d'ordre esthétique,

" La Pantaisie et 1'Air varié ont beaucoup donné dans ce

concert, avec le charme plein de mélancolie qui caractérise

cet exécutant (A.Batta). Si nous faisons des concessions &

1'zir varié quand il est composé et dit par des artistes de

la portée de I Artdt, Doechler ot Batta, il n'en est pas de

méme de la Coda, gu'ils semblent stéréotyper & leurs fantaisics.

Ces fantaisics, pour la plupart, ont pour préface une belle

et large introduction; puis viennent les variations du théme

qui vous frappent dfétonnement ou vous bercent d'une suave
mélodie; et voild que, pour satisfeire & je ne sais quelle
poétique de l'air varié, l'exécutant, en qui on admirait
l'inspiration, lec regard détaché du monde réel, se croit
obligé d'attaquer unc suite prosalique d'arpéges sous lesquels

‘il est convenu de fairc emtendre le motif qui a servi de N

' .canevas aux variations, espdce de second sujet montrant la. .
prétention, souvent fort mal fondée dans lc compositeur, -

de montrer qu'il sait lc contropoint double... A part ce

tribut 1ié & une idée rcgue et usée, T, Batto a été comme

& 1l'ordinaire touchant, plein d'une cxquisc sensibilité,

trop exubérante peout=8tre, mais communicative..."

: Apreés un paragraphe laudatif adressé & Théodore
Doehler, Henri Blanchard on vient & notre héros.
" Bt maintenant, comment parler d¢ l'autre bénéficiaire,
a'Artdt, ei cc n'est dc m'cn référer & la Revue Musicale du
14 mars dernier, & mon ami intime Jacques Schob ? Clest la
difficulté, sur l'instrument lec plus difficile & jouer,
pousséc & son dernier degré; c'est 1l'art de chanter sur cet
instrument commec chantent lnes Damoreau, Grisi, -ITI Thalberg
et Rubini (note n°13), On croit voir dans le jou:d'Artdt sur
le violon, dans cet archet si sfir de vaincre toute difficultd,
de renverser tout obstacle, on croit voir dans ce sourire calmo,
permenent et triste de llartiste, comme un regret de ne pouvoir
faire passer dans les pores du bois qui, sous scs doigts,
pleure, prie et gémit avec rant dfélogquence, tout le fou
sacré qui l'anime, ainsi que Prométhée et Pygmalion jetérent
18me ¢t la vie dons la matidre inerte et le marbre. ...
IIn remarque subsiste... 2u sujet de la coda des morceaux -
fort bien composés dfailleurs- par I, Art&t. " S



80

Aprés ce succds parisien, Artdt se rend & Londres,
puis se fait entendre e, aolit 1839 & Diepnc avec le horpiste
TABARRE (note n°14), & Marseille en novembre, deux fois & Bordeaux
en décembre., Le 15.3.1840, concert & Paris, salle Pleyel, avec
comme partenaires OSBORNE, pianiste et compositeur, FRANCHOMIE,
violoncelliste, lMmes ALBERTAZZI, LABARRE et de RIVIERE, canta-
trices, M, GERAIDY, chanteur. Artdt joue deux de ses osuvres:
Souvenirs de Bellini op 4 et, en premidre exécution, le R8ve,
scéne de violon op.6, Henri Blanchard évogue ce concert dans la
R.G.IM., du 29,3,.1840 (pg 215):

" Nous devons dire gque le comcert le plus brillent de la
saison a été sans contredit celui qu'a domné II, Artdt dans
les nouveaux salons de II, PLEYEL, rue Rochechouart. Toute

1la haute fashion musicale était 1la... On & applaudli un

Trio d'0Osborne ~joué par le compositeur, Artdt et Franchomme-
surtout sonm trés beau scherzo... !Moi qui suis & la recherche
du roi des violonistes, j'avais envie de lui crier, comme

les trois sorcidrcs de Ikcbeth : Artdt, tu seras roi!

ilois & ce moment, un de nos grands violonistes passés

connu par sa rcssemblance avcce l'homme de Ste Héléne znote ne1ts)
stest jeté au cou de son jeune émile, et il nous a semblé
voir Napoldon embrassant le Roi de Rome..."

Le 19.4, oprés un concert donné par Artdt et
Alexandre Botta dans les salons d'Erard au profit d'une famille
indigente, Henri Blanchard reprend scs critigues sur la Fantaisie
et 1'Air varié,

" T'air varié ost repoussé avec perte et fuit comme les
Arsbes du désert. Bicntdt, il ne se fera entendre lui-m8me
que dans le désert, Artdt et Batta, ces deux intelligences
si fines, si hautes, si distinguées, nous ont compris et,
cette annde, sans dépouiller totalement le vieil homme, ils
nous ont apporté 1'élégie, tour & tour plaintive, énergiquc
et tondre, le r8ve Tamtosque et riche dc toutes les idéalités
poétiques d'un grond artiste, ou enfin le mélenge, précédé
d'une large et belle introduction. Car ce n'est point &
dire que nous tenions exclusivement au plastique Concerto,
au sévére et classique Quatuor, mais nous voulons =ou, du
moins, nous désirons~ quc nos compositeurs instrumentistes
et exécutants trouvent une forme qui remplace dignement ce
beau genre de composition.

... La Crande Fentaisie (de concert, pour le violon Op 18)
composée et exécutée par M. Artdt, réunit tout ce que le
violon peut rendre de mélodie et de difficultés. Le théme
est d'une naiveté charmante, et dans la double~corde qui
suit, lexécutant s'est montré, comme dans tout le reste du
morceau, foudroyant d'audace, d*éclat, de justesse et de
puissance de son: mais c'est par le chant surtout qufil
exerce une grande puissance sur son auditoire; il creuse la
mélodie si avant sur son instrument que l'excellent violon
sur lequel il joue paraflt insuffisant & rcndre 1l'inspiration
du jeune et grand violoniste dans toute sa pulssances..
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eso APreés vint un Caprice pour le violon.sur la Norms ( cstw-ce
bien la Fantaisie op 13 du cataloguc ?) composé par M.Art8t,
dit par l'autcur pour la promiére fois et dans lequel il a
déployé tout le luxe de sa brillente exécution... Mais

- c'est surtout por un simple Nocturnc de Rossini, écrit pour
deux voix (notc n®16), et que Artdt et Batta ont dit sur.
le violon et le violoncelle, que- les auditcurs ont été émus,
transportés par les trésors de mélodie qui tombaient de ;
l'archet des deux exécutants. Le morceau a été bissé."

Ce n'est pas une oeuvre de forme nouvelle que
nous allons enalyser mais la Grande Fantaisie sur 1l'hymme national
russe pour violon op.11, dédide & S.A.R. et Impériale le Grand-
Duc héritier dec Russie (note n°17), par Joseph ArtSt, publiéde
& Paris, Bureau Central de Musique en 1844.

, Cette ocuvre -qui aura bient8t 150 ans d'fge~-
n'a rien de génial, mais clle offrec un excmple caractéristique -
de Fantaisie, teclle que l'aimaient les amateurs de musique de
cette époque, Aujourdthui, clle s'écoute cncore avec un certain
intérlt, ne scrait-ce qu'cn raison des traits de virtuosité de
bon aloi ¢t des chante qu'on y trouve et qui ressortissent a
ce qu'on peut appeler "du becau violon', Elle comprend 3

~ = unc introduction dec 50 mcsures, allegro moderato 4/4,
construite sur trois motifs asscz insignifiants entre
lesquels apparaft fugitivement la t8te de 1l'hymne russe
qui va 8tre traité en variations:
~ cxposé du théme, sol majeur 4/4, doux périodes de 8
mesurces avec roprise préscntées de fagon originale
(violon seul, puis violon et orchestre):

-~ lére variotion, sol majeur 4/4, chant orné en staccato
au violon, tcrminée par un tutti d'orchestre de 11 mesures;
-~ indontc en mi minecur; 4/4, Sostenuto con cspressione,
variation libre de type mélodique, ol seule la t&8%te du -
théme est reconnaissable; le violon termine par une conclu-
sion de 10 mesures sur une pédale de tonique (mi);
- A Tompo Primo, retour en sol majeur 4/4, avec le théme
largement chenté & 1l'orchestre; le violon arpégie en
staccato volant les accords de 1l'accompagnement; prolongas
tion par une phrasc de 10 mesurcs sur une basse chromatique
(on remerqueras le renouvellement de ces phrases qui relient
les variations les unes aux autres); ' : ‘
~ Conclusion : longue péroraison brillante mais de facture
conventionnelle, basée sur la cadence parfaite fortement
ponctuée par les basses qui supportent des traits variés
au violon (doubles notes, sixtes, dixidmes, tierces,
arpéges ¢t gammes en staccato, sons harmoniques Yo

- EXEMPLE 1 =
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Nouveau succés d'Artdt & Poris en avril 1841
avec son Hommage & Rubini et avec "Le Réve, op 6, cette élégie
fantastique qui sort du cadre ordinaire des fantaisics". Clest
pour Artdt lvoccasion d'un véritable triomphe (R.G.M. du 4.4.1841,
pp 211=212). Succés encore en mal, avec Dochler et Batta comme
partenaires, Art8t joue sa Gronde Fantaisie sur Robert le Diable
op 19, Par ailleurs, l'enthousiame du public pour le Jeu dTLleXew
andre Batta sur le violoncelle conduit le critigque du concert a
écrire cette phrase que je ne puis passer sous silence : "Batta
est venu communiquer ses frémissements artistiques & la partie
féminine de 1'auditoire qui les 1lui a renvoyés tronsformés en
d'innombrables applaudissements", (note n® 18) '

Lrt8t achéve la saison 1840-41 & Iyon, au mois
¢e juin, par un concert "sensationnel" avec Haillot, Audran,
Junce. et Lesbros (note n® 19), Ilis c'en est fini avec le séjour
en France, Dés le début de 1'hiver 1841, il reprend la route
d'Allemagne ot de Russic : succdés sans précédent & IMinich en
novembre, suivi de trois concerts & Bucarest ~pour le modique .
cachet de 20,000 francs—or —, & Jassy, & Varsovie, Saint-Péters-
bourg, Moscou, ' B

Le violoniste sera de retour & Paris cn juin
1842 ¢ ™ I1 va se reposcr de ses travoux, annonce la R.G.i, du
12.6,1842, Pg 245, et ensuitc entroprendre un voyage .dvee lime
Damoreau qui est aussi arrivée & Paris." 1

¥ % % %

' L'association cantamtrice ~violoniste pour des
tournées de concerts cst fréguente & 1'époquc. Rappelons-nous
Lo 1lalibran et Charles de Bériot, intonia Sitches de Mensi ot
Hubert Léonard,

o Mme Damorcau, avec qui Artét va faire équipe,
était née & Paris en 1801, Elle avait débuté au Théltre Italien
& dix~huit ans, sous le nom de Taure Cintie., Plus tard, 1l'ito-
liosnisation de ce pseudonyme (son vrai nom était Iaure Cinthie—
ilontalant) douncra Cinti., Entre 1826 et 1835, Laure Cintie est
1'étoile du ThéAtre Italien et de 1'Opéra frangais (Acaddmie
Royale de Musique) dans des oeuvres de Rossini, Auber et
lleyerbeer, " lelle Cinti, dcrit Fétis, débuta le 24,2,1826 pour
ce théftre (1'Opéra Frangais) dans Fernand Cortez (de Spontini)
et son triomphe fut complet. Jamais on n'avait entendu chanter
avec une telle perfection dans le vieux sanctuaire des cris
dramatiques (sic). C'est de ce moment quc date la recnommée de
Ifine Damoreau”,
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BEn 1828, au: cours d'une saison & la Monnaie, a
Bruxelles, elle épousa le ténor Charles (%?) Damoreau et fut désor=
mais connue sous ce nom, Martiny, dans son Histoire du Théftre
de Lidge, Iidge 1887 (p 182) signale un concert et une repro—
senfafion du Barbier de Séville & Lidge, les 29 et 31.12.1827,
avec lime Damoreau=~Cinti dans le r8le de Rosine. Voici comment
il décrit son art du chaent : "Sa voix était plus suave qu'étendus,
se méthode plus sfre que brillente, mais l'ensemble de 1'éxé-
cution était toujours délicicux." Ajoutons que Mme Cinti-Damoreau
fut professeur au Conservatoirc de Paris de 1834 & 1856 et qu'elle
a publié une HMéthode de Chant (1849) & l'intention de ses éléves.

, I1 semble qu'avant d'entreprendre une grande
tourriée & 1'étranger, !Mue Damorcau et Art8t aient voulu mettre
leur programme au point dans divers concerts en province,

On les entend a Spa en aolt 1842, puis &4 Dicppe, Sedan, Metz,
Wancy, Bruxelles (novembre 1842) ou ils "essaient" une oeuvre
originale composée par Artdt : cc sont les Variations concertantes
pour chant et violon avec accompagnement de piano sur une romance
de Pacini, Iayence, Schott, s.d., composées pour Mme Cintie
Damoreau (note n°20).

’ ‘Le compte~rendu de ce concert, donné & la salle

de la Société Philharmonique de Bruxelles, est treés laudatif.

¢ " Les progrés du violoniste se sont révélés dans quatre
morceaux qu'il nous a fait entendre pour la premierc fois
et particulidrement dans la Grande Fantaisie (de Concert
op 18 ?).., mais tous les honneurs dc la soirée ont été
pour le Duo si original composé par . Artdt, et qui res—
tera la propriété exclusive de ime Damorcau par la supério=
rité du talent qufellc y déploie., Car il ne s'agit pas moins
que d'un audacicux défi porté par son gosicr aux puissantes
et inépuisables ressources du violon; défi tres sérisux ol
l%archet provoque,. dés le début et avec fort peu de galan=-
terie, & des difficultés qui s'accroisscnt graducllement et
augmentent au point de laisser croire la lutte inégale et
impossible; mais surviennent alors un luxe et unc impétuo~
sité de trilles, dc groupes et dc fioritures dont 1'effet
transporte et ravit, et semble, & notre avis, reculer les
limites du possible ",

Tournai, la Hollandce - ol ils jouent pour la
famille royale =~ lMons (janvier 1843), Gans applaudisscnt les
deux artistes, Début mars, ils sont de retour & Paris..llzlhcu-
reusement, la R.G.M. du 5,.3.,1843 (p.87) nous apprend qu'Artst
est "asscz gravement indisposé" mais, poursuit le chroniqueur,
"il ne voudre slrement pas, lorsque sa santé sera rétablie, nous
quitter sans nous avoir fait admirer de nouveau son beau talent
et son grand Concerto qui a obtenu on Allemagne beaucoup de succes!.
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Un journaliste bien inspiré a esquissé le portrait
a'Artdt & 1'épogue de cette tournée Belgicue~Hollande de 1'hiver
1842-43,

" Artét 2 tout en sa faveur : jeunesse, beauté, talent. Il
est grand, sa physionomie est expressive, sa tenue est belle
et mélancolique, ses manidres sont élégantes. Quant & son
jeu, il est difficile de le décrire & ceux qui n'ont pas eu
le bonheur de l'entendre, Dans ses mains, le violon devient
une voix humeine, dont les accents profonds et déclinants
(sic) font venir les larmes aux yeux. C'est la réalisation

de ce conte d'Hoffmonn, ol un facteur d'instruments enferme
1'8me de sa mére dans un violon., Au milicu de ces accents

si doux, si purs, vous cntendez parfois des notes puissantes
¢t hardies : il tire de son instrument des sons qui vibrent
dfune maniérc si effrayante que vous croiriez que le tonnerre
passe sur votre t8tc: et cn méme temps, sa physionomic ,
exprime tout ce qu'il éprouve ct tout ce qu'il fait éprouver
aux autres,."

Mme Damoreau ot Artdt donmnent leur concert de
rentrée & Paris le 2,5.1843, sallc Herz. Le compte=~rcndu dc la
ReG.il. du 7.5.1843, p.151, apporte quelques indications sur le
Concerto —que je n'ai pas eu lfoccasion de lire- et sur le Grand
Duo concertant pour chont et violon,

"M, Artdt a joué d'abord un Concerto de sa composition,
d'unc nouvelle forme, c'est-a—~dire un ler solo 1lié & un
adagio, suivi d’un rondo," = gomme toute les deux premiers
mouvements enchafnés sans intcerruption, comme dans le
concerto de violon op 64 de ilendelssohn, composé & la méme
époque, entre 1838 et 1844 —~ " Ce cadre vaut mieux que
celui de 1'éternclle Fantaisie avec son introduction diva-
gante ¢t ses invariables variations., Ie¢ 1er morceau, mals
surtout 1l'adagio du nouveau Concerto de II, Art®t sont

d'un bon style, d'un bcau caractére; 11 les a dits avec
autant de sentiment que d'éclat. Le rondcau a loissé &
désirer plus d'originalibé et de distinction,

Lo Grande fantaisie de concert (op 18 ?) exécutée par
II, Art8t conticnt une belle et large introduction que 1'has
bile violoniste a dite admirablement, ainsi gue son Hommege
& Rubini (op 8), autre Fantaisic avec laguelle il émeut
son auditoire autant qutil est ému lui-méme en jouant ce
morcecau si expressif,

Dens les Voriations Concertantes (op 17) qi'il o dites
ensemble avec Ime Damoreau, dans ce feu d'artifice mélodique,
dans ce dialogue scintillant de verve et d'esprit; on ne
salt en vérité si c'est le violon gqui rivalise avec la voix
ou la voix qui.rivalise avec le violon., Toujours est=il quc
cet assaut de traits charmants, brillants, éblouissants,
enlévent 1l'auditoire et le met dons 1'impossibilité de
donner le prix & aucun des deux concurrents, cussi les aw=t=il
confondus dans son universcl hurreh d'admiration.”
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» Ces variations concertantes comportent les parties
suivantes: - introduction eu piano, légerement ornée par
‘ le violon;

- romance (chant) : introduction récitative, théme,
breve cadence au violon;
5 variations (la 2&me pour chant solo)
cadence finale: chant et violon sans accompa-
gnement : un véritable feu d'artifice de gammes
chromatiques, arpéges, trilles, etc... terminée
par une prestation de la cadence parfaite au
piano enfin retrouvé sous une interminable note
tenue & 1l'aigu par la voix, '

~FEXEMPLE 2=

i Llarticle de la RGM du 7.5.1843 que je viens de

citer commengait par l'annonsd ~rédigée de fagon assez rosse=

du départ du Ime Damoreau, de Thalberg et dA'Artdt pour "les deux

Amériques",
"Les concert s'en vont, corme autrefois les dieux et les
grands artistes aussi., Ilme Damorsau, Thalberg et Artdt vont
chercher de nouveaux triomphes dans les deux Amérigues,
ainsi que l'ont fait Laefayette, Illibran et Panny Elsler,
Pour alléger le poids des louanges, des couronnes, des bouquets
dont on les a accablés dans notre vieille Europe, le grand
pianiste, la ravissantc cantatrice, ie délicieur violoniste
vont se faire charger d'or. Cfest un moyen comme un autre
de sc¢ mettre & la hauteur de l'esprit du jour... C'est calmer
une pléthore de gloire par une forte application de dollars..."

. : Un dernier voyage en France en juine=juillet 1843
precede l'embarquement : Orléens, Tours, Poitiers, Angoulme (3
concerts), Bordeaux (2 concerts) font un triomphe oux deux artistes,
Le 30 juillet (RGM p.268), nous apprenons que "ime Damoreau et
M, Artot doivent &tre & Iiverpool cen septembre, de 1li, ils s'em-
barqueront pour Hew York, pour continucr vers ZL& Nouvelle) Orléans
et La Havanec." (note no21)

Effectivenent, ils quittent Iiverpool le 13.9.43
sur le Great Western et débargquent & New York début octobre.
Lo RGﬂ;rapporte régulidrement les succés remportés par Ime Damoreau
¢t Artdt & New York (6 concerts), Boston (4 concerts), New York
de nouveau (2 concerts), Philadelphie, " Ce qui caractérise son
talent (d'Artdt), écrit un critique new-yorkais, c'cst 1l'expression
passionnée, éloquente; son archet vit, son violon parle, et nous
doutons qu'il puisse y avoir au monde plus divin langage."

Fin janvier, nos artiste sont & Charlestown ol
Art8t joue le Carnaval de Venise de Paganini. Ifme Damoreau est .
1'objet d'une véritable adoration de la part du public, adoration
bien utile d'ailleurs, jugez—en : "Art8t et Mme Damoreau se rendent
& Le Havane sur le Hayne, qui leur a fait la galanterie de les
gttendge un jour, Retard malencontreux d'ailleurs car, le jour de
ieur départ, ils ont failli périr... Les chevaux de leur voiture
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s'étant emportés, le cocher perdit la t8te... Heureusement, les
négres se jetant intrépidement & leur t8te, parvinrent a les
arréter.®?

De La Havene -ol ils se trouvent fin février,
début mars 1843- les artistes passent au ilexique, reviennent &
Ta Nouvelle Orléans en mei ol ils donnent un concert pour les
pauvres qui rapporte 1426 dollars, Ie 9 aolt, Artdt et IMme Damoreau
sont de retour en France par Le Havre.

Art8t rentre & Paris vers la mi-aofit 1844, complé-
tement épuisé. Les médecins lui conseillent un séjour a Nice,
I1 est & Marseille, & la veille de s'embarquer pour lladrid ou il
doit jouer & une soirée chez la reine d'Espagne, quand il apprend
que le Roi des Belges lui a octroyé la Croix de 1'Ordre de Léopold.
Meis il se sent déja trop affaibli pour se réjouir de cette
flatteuse distinction, De fait, ayant contracté un refroidissement
en Espagne, il regagne péniblement Paris aprés un interminable
voyage de sept jours en voiture. '

Te 20 juillet 1845, aprés deux jours de souffrances
supportées avec un courage admirable, Artdt meurt, victime de la
tuberculose et des excés de fatigue imposés par les exigences d'un
méticr impitoyable, commencé & un &gc trop tendre, Tl ntavait
gue trente ans !

Dans sa précicuse Galerie biographigue des
Artistes musiciens belges, parue & Bruxelles cn 1862, Edouard
G.J. GREGOIR esquissc sobrement le portrait d*Alexandre=Joseph
Art8t : "violoniste remerquable et jouant avec unc parfaite justesse
Art8t excella surtout dans locs passages qui demandent de la finesse
ct de la douceur. Nous avons connu personnellement ArtSt et nous
avons pu apprécicr unc intelligence musicale hors ligne."

"Art8t manquait de largeur dans le son et dans
le style, écrit FETIS dans la 2° édition dc sa Biographic Univer—
selle des musiciens (18..), mais il avait du brillent dans les
Traits et chantait avec grice sur son instrument." .

Ics quelque .20 oeuvres pour le violon qu'Artdt a
publides —essentiellement des fantaisies et des airs variés-
gonfirment ces jugements et nous le montrent totalement intégré
4 son époque., De treize ans le cadet de Charles de Bériot =et
dans une certaine mesure son rival~ il n'a pas réussi & devenir
son émule. Tous deux ont puisé leur savoir directement & la
meilleure source de cette époque : 1lEcole parisienne de Baillot,
Rode et Kroutzer, Ials Ch.,de Bériot, plus indépendant sur le plan
matériel, peut-8tre aussi sur le plan intellectuel, a su profiter
assez ropidement de la lecon donnée par ce"mBtéore" qu'a été
Paganini (1782~1840) dont la carridre internationale se situe entre
1828 et 1834, ’
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Avent cela, de 1797 & 1828, elle se limite & 1°Italie; aprés
1834, Paganini ne donnera plus gue quelques concerts de bienfai-
sance de nouveau en Italie,

Moins clairvoyant peut-&tre, probablement entravé
par ses propres succes et surtout orienté par son tempérament et
par les traditions artistiques frangaises vers un art de charme,
d'expressivité et de brillant virtuosique, Art8t reste fidele
& 1'esprit et & la lettre de 1'Ecole parisienme ol il s'est
formé, Cfest intégralement dans le contexte artistique immédiat
de son époque = le pré-romentisme frangais, qui voit le tri-
omphe de la romance et ol Boeildieu est le compositeur frangais
le plus célébre avec Adam, Auber et Halévy - que son art de
virtuose et son oeuvre créatricc se situent. Toutefois, il
parait évident que le décds prématuré d'Alexandre~Joseph Artdt
ne lui a pas permis de s'épanouir complétement et d'atteindre
la maturité vers laquelle tendent ses dernidres oeuvres, Il est
symptdmatique ‘de le voir se lancer dans la composition d'un
Concerto et aussi que sa dernitre oeuvre publiée soit une fort
bonne transcription d'un Nocturne de John FIELD (Dublin 1782-
Moscou 1837) qu'il publie sous le titre de Romance de Field
transcrite pour le violon avec accompagnement de piano par
J(ogeph) Artdt, op.20, Mayence, Schott n° 8043 (note no22),

A mon avis, c'est dans une fidélité trop exclu=
sive & une Ecole frangaise de violon qui s'éteint qu'il faut
trouver les raisons de 1l'oubli ol est tombé si rapidement
Art8t, et avec lui, un LAFONT (Paris 1781-Tarbes 1839), un
Delphin ATLARD (Bayonne 1815~-Paris 1888), un Frangois PRUIE
(Stavelot 1816=Tiége 1849); celuieci, plus ouvert & la legon
de Paganini, avait pourtant déja amorcé une évolution signi-
ficative peu avant qu'il ne meure & Iidge, victime du choléra,

_ Au coup de barre domné & 1'Ecole frangaisc par
Charles de Bériot devait succéder, dés 1840, un style nouveau,
cclui de 1'Ecole belge, proposé par Henry VIEUXTEE%S (note no23)
¢t propagé par l'ensSeignement de Hubert LEONARD au Consecrva-
toire de Bruxelles (& partir dc 1849), celui des éldves de
PRUIE -~ HEYNBERG, Rodolphc HASSART, Joseph DUPONT et leurs
successeurs au Conscrvatoire de Liege, Lembert IMASSART = et
son disciple Henry WIENIAWSKI au Conservatoire de Paris,

A ce propos, je voudrais, en terminant, citer
un article quasi prophétique de Henry Blanchard, paru dans la.
RGIM du 25.9,.1842, pp 389~390, trois ans avant la mort d'Artdt,
un an apres le triomphal retour de Russie de Henry Vieuxtemps
avec son Concerto op.10, un an avant la nomination de Charles
de Bériot comme professeur au Conservatoire de Bruxelles et
cellc dc Lambert Massart au Conservatoire de Paris.,
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Cet article, intitulé Ies violonistes, est écrit au
lendemain de la mort de BAILIOT (décédd le 15.9,18425, chef de
file vénéré de 1°'Ecole frangaise de violon. Blanchard situe d'a-
bord le probléme : . ;

" Viotti jeta les fondements de 1°Ecole frangaise de violon.

Il laissa dans Paris Rode, Rodolphe Kreutzer et Baillot (...)

Ce triumvirat violonistique a régné pendant prés de 50 ans

sur 1'Europe musicale,.. (Vint) ce météore nommé Paganini.,.."
Le critique fait ensuite 1'éloge de la méthode de Baillot, basée
sur la tenue, la pureté, la grBce, le style et la liberté d‘'ar-
chet (cette derniére qualité, essentielle & 1'Ecole frangaise,
sera reprise et amplifide dans le sens de la largeur et de la
puissance par 1'Ecole belge, issue de Henry Vieuxtemps).

" Certainement, poursuit Blanchard, & moins qu'il ne nous

vienne un homme eudacieux, exceptionnel, 1'Ecole de Belgique

est destinée a remplacer 1'Ecole francaise dont elle est

une émanation et qu'elle est appelée a continuer d'une

" manidre brillante.,

A la t8te de cette Ecole (de Belgique) se nmontrent tout
d'abord De Bériot, Artdt et Vieuxtemps. Le jeu du premier
participe, pour la justesse presque toujours irréprochable,
de la maniére de Rode; le second =Artdt- de la. grfice de
Lafont, et le troisitme ~Vieuxtemps~ rappelle le son
puissant de Kreutzer., Vieuxtemps a écrit un Concerto qui
le placerait en t8te des compositeurs pour le violon, s'il
était bien constaté que le morcesu est de lui, Les deux
autres n'éerivent et ne jouent gudre que des Fantaisies,
sauf de belles Btudes composées par de Bériot et qui
donnent plus d'importance & son talent... (Nos violonistes
frangais) n'ont pas l'air de se douter qu'un violoniste est,
comme un acteur,; un orateur; qu'il doit créer, qu¥il doit
8tre potte parlant une Jlangue nouvelle,.. atre maftre de
sol pour émouvoir, enchanter et dominer la foule...:"

Cette dernitre remarque, avec "émouveir, enmchanter", montre
combien €tait profonde l'emprise de 1l'esthétique de charme et
d'élégance de 1'Ecole frangaise, méme chez un critique averti
et clairvoyant comme Blanchard qui pressent -mais sans oser y
croire, tant son Concerto op,10 présentait de nouveautés et
d'originalité- le r8le que va jouer Henry Vieuxtemps,

¥ ¥ ¥ %

S

) Alexandre-Joseph Art8ét a donc appartenu & cette
epoque de transition des années 1830~1840 qu'un mauvais sort a
frustrée de chefs de file sfirs, tels que Weber (1786-1826) et
Schubert (1797-~1828), morts trop jeunes: qui a &té dépassée

par le génie de Beethoven (1770-1827) (dont Habeneck commence

& révéler les symphonies au public parisien vers 1830, mais

dont les dernidres sonates et les derniers quatuors ne se fraient
une percée que vers 1860); période aussi ol les musiciens
frangais ~& l'exception d'un Berlioz- connurent la disgréce
d*étre confrontés & des conceptions trop vastes, des talents
trop originaux, trop persommnels, tels que ceux de Schumann et

de Chopin, de ILiszt et de Wagner que pour .em assimiler
rapidement la legon géniale.
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Malgré ses longueurs, j'ai bien conscience des
lacunes que présente cet exposé, Je suis loin, en effet, d'avoir-
inventorié, encore moins exploité, toutes les sources possibles,
Néanmoins, je m'estimerai satisfait si j'ai pu réhabiliter
quelque peu la mémoire d'un grand violoniste belge et susciter
votre curiosité pour une période de 1'Histoire de la Musique
qui, en dépit de ses réalisations et de ses promesses, reste
mal connue,

José QUITIN
Burnontige, 17.10.1983

* % % *

NOTES

Note 1 : Depuis 1816, avec la Seconde Restauration, le Conser=
vatoire de Paris, créé sous la République, était passé du
Mnistere de 1l'Intérieur sous la ddépendance du Ministére de la
Maison du Roi. Aprés le directeur Sarrctte, remplacé par le
Margquis de la Rouzitre dés 1814, plusieurs professeurs sont
limogés en raison de leur passé politique. Le Comservatoire
réorganisé redevient, en 1816, 1'Ecole royale de Chant (créée
en 1784) avec Perne comme inspecteur général des classes
(Cherubini lui succédera en 1822)., Parmi les 29 professeurs,
relevons les noms de Daussoigne (futur directeur du Conservatoire
de Iidge) pour 1l'accompagnement pratique, et des quatre profes—
seurs de violon : Rodolphe et Auguste Kreutzer, Baillot et
Habeneck (d'aprés Combarieu, Histoire de la Musique, vol.IIT,

pp 433-435, ch."L'Institut et le Conservatoire"). '

Note 2 : Auguste Kreutzer (Versailles 1782-Paris 1832) avait
repris la classe de son frére Rodolphe (Versailles 1766=

Gendve 1831) en 1826, Rappelons que Lambert Iassart, éldve &
Lieége d'Ambroise Delaveux puis d'Auguste Kreutzer & Paris

(en privé) ot de Zimmerman & 1'Ecolc Royale pour la composition
devint, comme on va le voir plus loin, professeur de violon

au conservatoire de Paris olu il dirigea, pendant pres de 50 ans,
une classe extraordinairement riche en talents remarquables,

de Henri Wieniawski & Fritz Kreiler,

Note 3 : Louis Spohr rapporte que, contrairement & son frere
RodoIphe, Jean-Nicolas-Auguste Kreutzer manguait de force phy-
sique, était maladif et devait parfois rester des mols sans
jouer (cf MGG VII/1783). Son jeu était pur, plein de feu et
d'expression -~ Auguste Kreutzer était le pére de Léon~Charles
Kreutzer (Paris 23.9.1817~ Vichy 6.10.1868) compositeur et
critique musical, ‘
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Note 4 : Comme tous ses confrércs, Artdt o composé des Fantaisiés
Sur les airs d'opéras & la mode dec Bellini, Donizctii, Ikeyerbeer,
Adolphe Adam, Il est intéressant de lire los dédicaces de ces
oeuvres, Citons par exemple : "

- Souvenirs de Bellini. Fantaisie brillante pour violon op 4 (Paris,
Meissonnier) A S.A. Impériale et Royale Ilme la Grande Duchesse
Héletne de Russie,

-~ FPantaisie dur la Norma de Bellini op 13 (Paris, Meissonnier)

A 8.M., 1'Impératrice de Russie,

- Scéne des Tombeaux de Iuciec de ILammermmor (de Donizetti).
Fantaisie pour violon op 5 (Paris, Ialte). A S. Excellence le

Duc de San Lorenzo.

~ Duo brillant de Gistle (d"Adolphe Adam).

—~ Grande Fantaisie sur des motifs de Robert le Diable (de Ileyer—
beer) pour violon op 19 (IMayence, Schott). A S.2. 1'Empereur de
toutes les Russies,

Note 5 ¢ Clara WIECK ( 1819-1896) decvait épouser Robert Schumann
T7armée suivante. Ce voyage & Paris de 1839 était le premier
gu'elle faisait seule (les précédents avaient été accomplis

sous la férule de son pére), Clara devait remporter les plus
vifs succds au cours de cette tournde., Ie critigue du présent
concert (RGH du 24.3,1839, pp 93-94) commengait en ces termes 3
" Ielle Clare Wieck, qui est le lion musical du moment, le
Thalberg féminin du piano, s'est fait entendre pour la premiére
fois & Paris dans ce concert..."

Note 6 : Né & Naples en 1814, mort & Florence en 1856, Théodore
Dochler a été éleéve de Benedict & Naples, puis de Sechter pour
la. composition, de Czerny pour le piano a Vienne, Il effectue

de nombreuses tournées en BEurope entre 1837 et 1845. En 1846,
Doehler épouse une comtesse russe et se consacre surtout a la
composition, vivant successivement & Saint Petersbourg, loscou,
Paris et Florence. Tant connu comme pianistc que comme composi-
teur, Dochler était élégant mais trés superficiel, Néanmoins, son
jeu paraft avoir recueilli les suffrages du public des salons,

Note 7 2 Ce doit &tre le ténor lidgeois J.J. Nicolas Ilasset
(Iidge 27.1.1811= 1903 ¢ ) qui avait abendonné son emploi de
violon alto & 1'Opéra pour la scéne et qui débuta triomphale-
ment en 1839 dans "ILa reine d'un jour" d'Adolphe Adam, Par apres,
il it carriere & 1°'Op#ra Comique puis & la Scala de Ililan
(1846) . En 1853, il fut nommé professeur de chant au Conserva-
toire de Paris ol il prit sa retraite en 1887,

Note 8 : Alexandre Batta (Maastricht 1816-~Versailles 1902),
Tils de Pierre Batta (lmastricht 1795-Bruxelles 1876), profese
seur de violoncelle au Conservatoire de Bruxelles, avait déja
acquis unc certaine réputation & Paris vers 1835. Aprés de
nombreuses tournées en Europe, il se fixe & Versailles ou il
compose et fait de la critique rusicale dans 1'Union Iibérale
et‘Démocratique de Seine—et Oise (Versailles). I1 avait deux
fréres musiciens :Jean-Leurent (ilastricht 1817-Nancy 1879)
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pianiste de talent établi & Wency dds 1848, et' Joseph (Iastricht
1820- ¢ ) violoniste et compositeur, Pris de Rome & Bruxelles
en 1845, établi & Paris,. ' :

Note 9 : Anna Boleha, opero seria de Donizetti, créé & ifilan,
Gorcano, le 26.12.1830, & Lidge le 21.1.1839 sous le tit
d*Anne de Bouler. :

Note.-10 : la critique de ce concert nous»apprend qutil s'agit -
d'une Fentaisie sur Les Puritains ( de Bellini ) composée par
Alexandre Batta.. : E

Note 11 : Charles~Louis~Adolphe Vogel (Iille 1808-Paris 1892),
gleve (sans succeés) d'Auguste Kroutzer pour le violon au Conser—
vatoire de Paris et de Reicha (en privé) pour la oompositioq& '
Tl a écrit dans tous les genres mels-a réussi surtout au thgﬁtre.
"Le Jugement Dernier", paroles de Burat de Gurgy, est un Opera
Spirituel en un acte {s.d.). Se romance " L'Ange Déchu" fut

un succés européen, sinsi que ltopéra "Le Siége de ILeyde"
(H;Iucas, 4 actes, -7 tablesux, Ia Haye, 4.3.1847) . Le chant
national "Les trois couleurs", composé apres.-la révolution de
juillet 1830, lui valut une certaine célébrité,

Note 12 : Guido ot Gemevra, ou la Peste de Florecnce (A.E. Scribe)
opera en 5 actes, créé & Paris le 5,3.1838, remenié en 4 actes’
le 23.10.1840, musique de Jacques Frangois Fromental Elias :
Helévy (psecudonyme de Flias Lévy) (Paris 1799-Nice 1862), profes-
seur d'harmonie (1827), puis de composition (1833) au Conserva-
toire de Paris, auteur & succés des grands opéras "Ia Reine dg¢
Chypre" (1841), "La Juive" (1835)et d‘'une trentaine dfautres
oeuvres dramatiqucs, Mafitre de Gounod et de Bizet. :

Note 13 : Giulictta Grisi (Filan 1811-Berlin 1869) cantatrice

- pour qui Bellini éerivit le rdle dfAdalgisa dans La Norma .

. {Milan 26,12.1831). Pcu apres, G.Grisi rejoignait & Paris sa
soeur Giuditte (IHlan 1805-Robecco Cremona 1840) également
cantatrice, Giulia débutc avec grond succds au Théftre Italien
cn 1833 dans Scmiramide de Rossini. Deés lors, elle parut &

Paris et & Londres comme une nouvelle Inlibran. Elle inspira

& Théophile Gautier son poéme "Ia Diva'", Giulia Grisi remporta
un triomphe & Paris lors de la création du rSle d'Elvire de

I Puritani (1835) de Bellini, ol Grisi, Rubini, Tambarini et
Iablache constituaient l'ensemble vocal le plus parfait &

cette épogque. Le succts de Giulia Grisi faiblit en 1854, au
cours d'une longue tournée aux Etats-Unis; elle se retira de

- la scdne aprés un échec & Madrid en 1859,

Ie pianiste Sigismond Thalberg (Gendve 1812-Naples 1871) fut

le rival de Liszt & Paris vers 1834, Il connut une renommée
mondiale et écrivit une grande quantité d‘oeuvres pour le

piano (surtout des Fantaisies sur des airs & la mode)."Son

style (plein de perles" refléte bien le golt de ses contempo~ .
roins pour la vaine virtuosité". (Larousse de la Musique II 412).
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Note 14.: Théodore LABARRE, harpiste et compositeur francais

(Paris 1805—18703, Tournées en Europe, chef d'orchestre & 1'0péra
Comique (1847-49), maftre de la musique particulidre de Napoléon III
et professeur de harpe au Conservatoire de Paris (1867). Il a
composé des Fantaisies, etc... pour la harpe -dont 10 duos pour
violon et harpe avec Charles de Bériot= ainsi que des opéras et

des ballets, S

Note 15 : Il s'agit d'Alexandre-Jean BOUCHER (Paris 1770-29.12.1861)
enfant prodige puis violoniste & succés, Tourndes en Europe apres
1820 avec des séjours plus ou moins longs & Paris, Il avait épousé
une harpiste, Céleste Gallyot,

Note 16 ¢ Il pourrait s'agir d'une piéce des Soirées Musicales,
Paris 1835, Dépdt central de la musique et de la librairie, PIN2
T.2 et Mayence 1835, Schott, PINr 4257, reprises & IMilan par
Ricordi (1878).

Note 17 ¢ Le futur Alexandre II (lloscou 1818~Saint Pétersbourg 1881)
cmpereur de Russie (1850-1881), fils de Nicolas I (1796=1850) qui
avait régné de fagcon despotique de 1825 & 1855, On doit & Alexandre
II 1'émancipation des serfs ocn 1856, confirmée on 1861, Malhcurcus
sement, la révolte des Polonais et les attentats commis & partir

de 1863 le détournent de ses idées libérales, ILa fin de son régne
comporte l'extension de la puissance russce dans les Balkans et

une forte poussée vers l7Asie (Caucase, Samarcande, Turkménistan).
I1 avait épousé Charlotte de Prusse (Alexandra Peodorovna) en 1817,

Note 18 : Les BATTA sont une famille de musiciens originaires de
Bastricht,

Pierre Batta (Maastricht 8.8,1795-Bruxelles 20.11.1876) devint
professeur de violoncelle au Comservatoire. Il eut trois fils
musiciens . .

1) Alexandrc Batta (Ibastricht 9.7.1816-Versailles 8.10.1902) dont
1l est question ici, Eléve de son pére puis de Platel au Conservas
toire de Bruxelles ol il remporte le 1er Prix ex—accuo avec Demunck,
Violoncelliste renommé & Paris vers 1835 {concert en trio avee
Liszt et Urhan en 1827 et 1837), il s'y fixera aprés plusieurs
tournées fructueuses en France, en Allemagne, & Londres, on Russie,
en Belgique, on Hollande, I1 a composé des romances, fantaisies,
variations etc.,. tombées dans 1'oubli, A la fin dc sa vie, il a
fait de la critique musicale dans 1'Union Libérale et Démocratique
de Seine~et-Oise, de Versaiiles; chevalier dc la Légion d'Honneur
en 1875 . (cf Riemenn, Fétis ~suppl.de 1878-, Iarousse, Ilbhaim I
pp 135,136, 223, fig.80 et II p 484/2; Articles dans RGII de Paris.
Notice avec portrait par X, Eyma et A.de Tucy, Ecrivains et Artistes
vivants, francais ot étrangers. Paris, Librairie Universelle 1840)
2) Jean-laurent Batta (Maastricht 30.12.1817-Nancy 1879), pisaniste
de talent. Travaille & Paris avant de se Tixer 2 Nency(1848) .

3) Joseph Batta (Maastricht 24.4.1820 — ?) violoniste ot composie
teur, En 1845, Prix de Rome & Bruxelles, En 1846, violoniste &
1'0Opéra~Comique & Paris. '
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Note 19 : IMarius AUDRAN (Aix 1816-lrscille 1887) chanteur,
professeur su Comservatoire de imrscille, chantait au théftre de
Iyon en 1840-42 et & Paris (Opdio~Comiquc) de 1842 & 52.

Pore d'Fdmond Audren (Iyon 4.4.1842-Tierceville 1901), compositeur
de le Ilscotte (1880). Les sutres non identifiés, sauf Mayot,

&ldve de iI. Audran, selon Fétis. Ce :sont probablement des chanteurs
¢t instrumentistes du théftre de ILyon,.

Note 20 : Antonio PACINI (Naples 1778-Paris 1866), éléve du
Tonservatorio della Pietd de! Turchini & Naples, Chef d'orchestre
ct compositeur, Installé & Paris en 1804 comme professeur de
chant, Compose des romances qui eurent un vif succés. Installe un
commerce de musique (rue Favart ,puis Bd des Ttaliens). Ruiné par
1'incendiec de 1'Opéra=Comique en 1838. Reprond un commerce en 1852
et publie des partitions d*opéra.

Note 21 : Mais contrairement & ce qui avait été annoncé, Thalberg,
qui vient 4'épouscr (juillet 1843) & TLondros lme Veuve Bouchot,

néc Lablache ?24 ans), ne scra pas du voyage. e couple est de retour
% Bruxellcs d'oll il partira pour FEms avec M. et Ime de Bériot,

(RGil 30,.7.1843, p.268)

Note 22 : On sait que ces Nocturnes dc Field influencérent ‘
Frédéric Chopin qui reprit cette formule originale cn 1tamplifians
de facon génialc, Field avait publié ses troig premiecrs Nocturnes
en 1814. 14 autres (17 selon d'autres autours) devaient suivre
en 1835. Certaing ont été publiés & lforigine sous le titre de
Romance. J'ignore si clest lc cas pour ce Nocturne en Si bémol

Iajeur,

Note 23 : Voir QUITIN J., Henry Vicuxtemps et son for Concerto,
Soci6t6 ILidgeoise do IMuslcologic, Bulletin ne38, Iidge, juillet 82.
IBIDE!N, importance et rdlc international des maitres de 1l'Ecole
Tiégeoise de violon, avec deux tableaux ngénéalogiques" originaux.
Socidté lidgeoise dc isicologic, Bulletin n° 31, Iidge, oct.1980.

Cotisations pour 1984

Nous remercions vivement les membres qui, spontanément, se
sont déja acquittés de leur cotisation pour 1§84 et nous prions
les autres de bien vouloir se mettre en régle dés gus possible.

Comme l'an dernier, la cotisation reste fixée a
300 Frfminimum pour les membres habitant le Benelux
450 fr(minimum) pour les membres habitant dvautres pays,
3 verser au CCP. 000/ 029 40 01/ 91 de la Bociété liégeoise de
Musicologis, c/o R.PLATEL. B.4020 Li&ge.

Le Comité




