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LOEuWE et SCHUBERT,

deux génies romantiques au sarvice de
la ballade dramatique * Erlk&nig, de Goethe

Prélude =

" Liszt regut Wagner dans le salon de son h&tel parisien,
un Wagneér intimidé, presque &tourdi par tant de splendeurs,
Wagner éteit incapable de prendre part & la conuersation en
frangais des autres invités.(...) Wagner tenta d'engager uns
conversation artistique en demandant & Liszt s'il connaissait
outre Der Erlkonig de Schubert, cslui de Losws; Liszt répondit
par la négative." (1)

Introduction -

A la fin du XVIIle sidcle allemand, le podte, philosophe
ot linguiste qu'était Herder (1744-1803% avait élaboré une nou-
velle apnroche de la poésie. Les podtes du "Sturm und Drang"

et en particulier le jeune Goethe (1749-1832), emboftdrent le
pas & Herder et dcrivirent des pidces strophiques dans les-
quelles, adoptant la manidre de leurs pdres, ils racontaient
des sagas, des légendes ou te= %7'74-npips dnstructives. Las
ballades de ce genre, & l'image des anciens chants des bardes,
appelalent inévitablement le rehaut de la mpusique. Vers 1800,
deux types différents de ballades musicales existaient : dVune
part, celles dont la forme était strictenent strophique st ob
il était entiérement du devoir de 'linterprdte de pourvoir

aux nuances de l'expression j d'autre part, c'étaient des ma=-
nisres de récitatifs narratifs s'appuyant sur des accampagne=
ments de piano décousus et de caractdre symphonigue., Entre

des deux tendances émergea un mayen terms, cultivg par Sghu=
bert et par Losue, un compromis entre le caractdre strophique
et la "durchkomnosition",

Pour poser d'emblée un premisr aspect du probléme gu'ast,
en ce début du XIXe sidcle, l'émergence d'une nouvelle esthé=-
tique dans l'art du lied = plus précisdment du Kunstlied par
opposition au Volkslied - je citerai des extraits de 1%'ine
troduction qu'écrivit Richard Strauss en 1942 & son opéra

Capriccig, intitulée "Geleitwort" - littéralement "mot
d'accompagnement" - qui est déja tout un jeu, car il suggdre
gue ce mot appartient aussi bien & l'univers du verbs gu'a -~
celui de la musique.

" Cette comédie au thdme théorique a d'abord &té. insnirée
par le titre d'un livret d'opéra oublié, d0 & 1'abbé Casti
Prima le parole, dono la musica®.

(Bn réalité : "Prima la musica e poi le parole”. Cette inver-
sion de Strauss est déja en soi tras significative).

]

" Tous ceux qui, dans une maison d'apéra - chefs d'or-
chestre, répétiteurs ou chanteurs -~ s'annliquent scrupuleu-
sement et méritoirement & 1'étude musicale: pourraient
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bénéficier de ce fructueux conssil ¢ avant l'4tude de la partis
musicale, le metteur en scdne devrait organiser des répéti-
tions de lecture ol 1'on considérerait attentivement la pro-
nonciation allemande des consonnes ¢ pa2r exemple, le s de
Anfangs ou le double S de Schluss". {(2)

J'arr8te ici cette citation car elle vient de commenter
le probléme majeur du nécessaire équilibre, dans l'art du lied
romantique, entre les paroles dont le sens profond et la diction
ont été bien étudiés et leur support musical, D'autre part, il
nous apparalftra avec évidence que ce cas particulier du lied
romantique qu'est la ballade dramatique est le juste milieu
entre le lisd pur et l'opédéra et que sa composition, a fortiori,
doit receler les qualités propres aux deux genres, a savodir .
la concision de l'expression et la puissance dramatique.

Le second aspect du problime est que, depuis le début
du XVITesidcle, on soutenait l'opinion contraire au livret de
Casti mis en musique par Salieri (Prima la musica e poi 1le
parole) depuis que Giulio Caccini et les Florentins avaient
atténué le contrepoint comme destructsur du sesns des mots,
professant le principe inversse : Prima la parole dopo la musi=~
ca principe repris par Richard Strauss). A la fin du XVIIle
sidcle, Gluck prendra encore position en faveur de la donnée
littéraire, écrivant dans sa préface & Alceste: "Je m'sfforgai
de ramener la musique & -sa destination véritable, gui consiste
& soutenir la poésie." Mails ce point de vue &tait loin d'8tre
partagd, comme je l'ai dit plus haut, par Salieri. Une lettre
de Mozart, datant de 1778, atteste la méme conformité d'idée :
"Et je ne sais pas, mais dans un opéra, la poésie doit 8tre
la fille obéissantes de la musique, tout simplement.”

Nous voici donc, en ce début du XIXe sidele, au carrefour
de débats venus et & venir dont Strauss, dans la suite de
l'introduction & Capriccio d$ja citée, a bien résumé les di-
verses lignes ds force : pas de musigus (Goethe), les paroles
puis la musique {(Wagner), la musique puis les parales (Verdi),
rien que la musique (Mozart . {3)

L'analyse du lied Erlk&nig composé par Losuwe et par
Schubert. va nous permettre de misux situer leur génl!
respectif par rapport & cette problématique.

I- Le cadre 1ittéraire

La ballade Erlkonig de Goethe fut écrite en 1782. C'est
une libre interprétation d'un chant danois gue Herder avait
recueilli dans ses . Stimmen der Vglker  intitulé La. fille du
roi des Elfes en.danois et déjia traduit par Herder Roi des
ARulnes.




ERLKONIG (GOETHE)

Wer reitet so spdt durch Macht und Wind?
Es ist der Vater mit seinem Kind;

Er hat den Knaben wohl in dem Arm,

Er fasst ihn sicher, er h81lt ihg varm,

= Hein Sohn, was birgst du so bang uein Geeicnc?
- Siehst, Vater, du den Erlk8nig nicht?

Den Erlenk&nig mit Kron' und Schweif?

= Mein Sohn, das ist ein Mebelstreif.

= Komm, liebes Kind, komm geh mit mir)
Gar schBne Spiele spiel® ich mit dir}
Manch bunte 3lumen sind en dem Strand,
Meine Mutter hat manch glilden Gewand.

= Mein Vater, mein Vater, und h8rest du nicht,
VWas Erlenk8nig mir leise verspricht? '

= Sei ruhig, bleibe ruiiig, mein Kind;

In dirren Bl8ttern sBuselt der tlind.

= Willst, feiner Knabe, du mit mir gehn?
Meine T8chter sollen dich warten schin;
Meine T8chter flhren den nlchtlichen Reihn
Und wiegen und tanzen und singen dich ein.

= Mein Vater, mein Vater, und siehst 4u nicht dort
ErlkBnigs ToBhter am dbsteren Ort?

- Mein Sohn, mein Sohn, ich seh* 88 genau

Es scheinen die alten Weiden S0 grau,.

= Ich lieb* dich, mich reizt deine schBne Gestalt;
Und bist du nicht willig, so brauch® ich Gewalt.

= Mein Vater, mein Vater, jetzt fasst er mich anl!
ErlkBnig hat mir ein Leids getant

Dem Vater grauset's, er reitet geschwind,
Er hBlt in den Armen das 8chzende Kind,
Erreicht den Hof mit MU.e und Not ;

In seinen Armen das Kind war tot.,

LE ROI DES AULNES

Qui chevauche si tard dans la nuit et le vent?
C'est le pire avec son enfant.

Il serre le jeune gargon dans ses bras,

Il le tient au chaud, il le protage.

- Mon fils, pourquoi caches~tu peufeusement ton visage?

- Pdre, ne vois-tu pas le Rci des Aulnes?
Le Roi'des Aulnes avec se couronne et sa trafne?
- Mon fils, c'est une trafnée de -brume.

= Cher enfant, viens, partons ensemble!
Je jouerai tant de {olis jeux avec toil
Tant de fleurs émaillent le rivage!
Ma mére a de beaux v8tements d'or.

- Mon pdre, mon pére, mais n'entends-tu pas,

Ce quople éoi des Auines me pro?etttout bas?

- lme, rassure-toi, mon enfant,

C'g:tcge b;uit du vent &ans les feuilles sadches,

?

- Veux, fin jeune gargon, ~tu venir avec moi

Mes fiiles s;occuperont de toi gentiment.

Ce sont elles qui ménent la ronde nocturne, h
Elles te berceront par leurs danses et leurs chants.

- , mon p&re, ne vois-tu pas la~bas,
Dagggrpggzs 1'omgra ies filles du Roi des Aulnes?
- Mon fils, mon fils, je vois bien en effet,
Ces ombres grises, ce sont de vieux saules.

- Je t'aime, ton beau corps me tents,

Si tu n'es 5as consentant, je te fais violencel
- Pdre, pdre, voilad qu’il me prendl

Le Roi des Aulnes m*a fait maltl

dre frissonne, il presse son cheval,
%g gerré sur sa poitrine 1’enfant qui gémit.
A grand-peine, 1l arrive & la ferme.
Dans ses bras 1l'enfant éteit mort.

Huit quatrains mettent en scéne = car il s’agi?,yérln
tablement ici d'un drame miniature, mieux, d'une "mlnla?ure
de drame" - trois personnages plus un récitant, ce ?ernler
gtant chargéde nlanter le décor, de créer l'atmosphere st
de situer les perscnnages, tout ceci dans le premier quatrain:

nuit, vent ,

chevauchde

pére, enfant dans ses bras.,

S'ensuivent six quatrains qui proposent un étran?s
dialogue entre d'une part le pdre st son fils et de lvautre
entre le fils st le Roi des aulnes.

z@-—
5 v.
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Erlk8nig
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n mediane - pour ne peas dire "médizante™ comme l'est

5 de la gemwe déchird entre la tonique et la dominante
s oue l'wmalyse qualitative nnus aveit déja rdvélie.

desrarauons ancers que si l'enfant entend le Roi des
Aulnes, i1 n'engage zucune conversabion avec lui et ne peut
que crier son anagnisse X san pira.

Le huitisme ocuetrain tenrend un point de vue extdrinur,
celui du spectateur i nuiseant, qui ne peut que constator,
8&Nns avalr aucun nayen d'action - coci accentuant encare le
sentimemt. de frustration e* d'angaisse du lectsur - pour

s,

abinutir A ce teorrible ot derpier vares, dont la syntaxe fransal

resnecte on tout neint celle do 1a langus 2llemande, en au-
torisant cet adnirshla rojet exnressif @

In seinen Armen das Kind war tot.

i
Dans ses bras,l'enfsnt Stait mort .

Une terrible chute, évine -ment ramantique,pour cette
balladz qui m8le hebilerent et tragicuswont deux amours
: aa.d ’
le nresier, naternsl, biznvnillant et nrnotecteur, le second

t

i
comnlexe, ambigu, destruntaur, charnel, adddérasti-ue.

C'ast, done ce derrier, 1o traginue et comnlexe dualitd d!
Eros et Thanatos, cetta narnadoxals cornjonction de pulsation
de vie et do mort que le XIXe sidcle finissant n'allait Das
tarder & analyser.

I1 =st intéressant do remarquer que ce texte, écrit en
1762, a insniré de nombreux compositeaurs encore connus ou
tout simplement oublids, comms

EICHARDT  (1752-1814)
ZELTER  (1758-1832)

EIN  (1753=1832)
LOEWE ( 30,11.17S6 = 20,04,1869)
SCHUBERT ( 31.01.1797 = 19.11,1828)

En tout cas, il 'a suscitd chez tous un intérét gu'on =
aurait voulu entendre accompli .chez Beethoven qui, en 1805 (?),
écrivait une premidre ssquisse de ce lied, actuellement
ridnertoriés sous le n® WoO 131, I1 ne l'acheva jamais !

A un second degré, Berlioz allait orchestrer la ballade
de Schubert et Franz Liszt la réédcrire pour piano seul.




II - SCHUBERT =

A b M

a = Les circonstances de la composition de "Erlkénig".

Le remarguable ouvrage de Brigitte Nassin permet de revi=
vrevre ce fameux aprds-midi d%octobre 1815 oli Schubert décou-
vrit le podme de Goethe. Schubert a alors dix—huit ans et huit
mois; il avait déja & son actif & peu prés 280 compositions
vocales et instrumentales, dont la toute premigére, un lied sans
paroles, remonte & 1810,

Spaun, un ami de Schubert, a transmis & la postérlté un
récit de cette découverte .

" Un ’prés-mldl(de 1'année 1815 ) j'allai, avec Mayrhufer
voir Schubert; qui habitait alors Hlmmelpfortgrund avec son
'pere § nous trouvémes Schubert tout feu, tout flamme, lisant
a haute voix, dans un livre, Le Roi dss aulnes. Il allait et
venait sans cesse, le livre en maln “gt soudain il s'assit
et, en un instant, aussi vite qu'on peut édcrire, la magnifi=-
gue ballade gtait sur le pamler, Au881t6t nous nous précipité-
mes jusqu'au Konvikt, car il n'y avait pas de piano chez '
Schubert et 1la, le méme soir, Le Roi des aulnes fut chanté
et accueilli avec enthousiasme. Le vieil organiste Ruzicka
stassit alors et lui rejoua tout le morceau sans ls chant,
attentif & tous les passages, et 11 était ému par la comp081~
tion. Comme certains d'sntre nous auraient voulu supprimer
une dissonance qul ravient & plusieurs r°nrlses, Ruzicka leur
fit -remarquer, en la faisant sonner au piano, comme elle ré-
pondait particulidrement au texts, comme elle en &tait d'au-
tant plus belle, et comme elle se résolvait heuresusement.

(Souvenirs de J. von Spaun) (5)

Dans d'autres souvenirs antérisurs, von Spaun insistse
de la m8me manidre sur le fait qgue le lied a &€té composs en
un aprés-midi.

" La vitesss de composition chez Schubert était prodigisu-
se, et la preuve en est donnée par ce fait que la lecture
et la CONpOSlulOﬂ de 1'Erlkdnig de Goethe fut 1l'oeuvres d'un
unique aprés- midi. Il no passait pas un jour sans la créa-
tion de nouveaux et splendides lieder. Et cotte epoque était:
tellement riche riche en merveilleuses productions qu'elle
en restera inoubliable pour ses amis

Souvenirs de J. von Spaun, 1829) (6)
Le Roi des Aulnes a produit sur ses amis d'alors et dés

sa création dne impression tr2s profonde. En témoignent ces
souvenirs d'Anton Stadler.

" Fin octobre 1815, camme je revaenais & Vienne aprés
les vacances, je decouvrls Le Roi des Aulnes que Schubert avait
composé chez son pére. Ce lled me fit une impression si extra-
ordianire que la surprise m'en est restée bien longtsmps aprés
1z moment ol il eut quittéd 1'établissement"®

Sguvenirs d'Anton Stadler (7)
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Par la suitse, le monds musical imitera ces réactions.
Six ans plus tard, la céldbrité de Schubsrt débutera par cette
oeuvre fameuse. Ell ouvrira en 1821 le catalogue de toutes ses
oeuvres éditées sous le n® d'opus 1 et dédidss au comte Moritz
- von Dietrichstein. Pour mémoirse, rappelons gue 1'opus 2 n'est
autre que Marguerite au rouet et 1'ops3 n®3 le charmant
‘Heidenrdslein. »

I1 semble, d'aprés les souvenirs de -Randhartinger =~ un’
psu flatteurs pour lui-m8me cependant - ,u'il y ait eu une
exécution solennelle d'Erlkénig au Konvikt .

"J'étai& encore au Stadtkonvikt de Vienne quand un jour
Schubert, qui était tout & fait excité, m'apporta le manus-
erit du Rol des aulnes et me demanda, & moi qui avais guatorze
ans, de le lui chanter. La nouvelle se répandit immédiatement
que  Franzl ( on appelait ainsi Schubert) &tait 13 et qu'il
avait apporté une nouvelle compositiaon. En un instant la. salle
de musiqUe de la maison fut remplie d'étudiants et de profes-
seurs, et Randhartinger fut choisi’ pour chanter pour la premid-
re fois cette grande composition de Schubert, accompagné par
le jeune compusiteur lui-m8me. La beauté du jeu de Schubert
alliés a la pureté du chant de Raadhartinger enthousisasma
toute 1'assemblés, et il fallut bisser le lied. Schubert, qui
était trds modeste, dit : "Benedikt, le lied me plairait beau=
coup si seulement il n'était p-s si difficile & jouer."

La seconde fuis, Schubert omis les triolets et les remplaga-
par des croches. Quelques professeurs lui demanddrent alors
pourquoi il supprimait les triolets; Schubert répondit :"Clast
trop difficile pour moi, seul un virtuose pourrait jouer cela."
La seconde fois, Randhartinger chanta avec encore plus d'ex-
pression et p'animation; il s'ensuivit une véritable tempB8te
d'applaudissements, "Jamais deux sans trois", crisdrent les
etudiants. Et les pauvres Schubert et Randhartinger durent
donner Le Roi des aulnes une troisidme fois. Jamais sans
douts Lg Rof des ‘aulngs n'a 4té écouté avsc autant de perfec-
tion.™

(D*aprés Randhartinger) (8)

iM_Q: Analyss de l'osuvre.

i Si nous partons de 1l'idées que cette ballade = commé
hous l'avons constaté en analysant le texte = est un vérita-
ble drame miniaturs, quoi de moins étonnant gue d'y trouver
une, ouverture avant le lever du rideau, ouverture exposant
en guelque sorte le thdme conducteur (leitmotiv). Je dois
encore citer ici Brigitte Massin, tant elle a exprimé d'uns
fagon concise et raffinde tout ce que 1'on ressent dans ce
trait mélodique caractéristique de tout le lied.

" Ce begf motif qui revient sans cesss &4 la basse
accentues l'angoisse intérisure, véritable frisson de peur, ou
bruissement dans les téndbres d'8tres mystérieux, brdves montées
"~ sur des gammss multiples qui retombent lourdement sur ellese
mémes.," ?9) ' o




L¥introduction nianistique - S

Ne psut-on y entendre, au-dela des rafales du vent, le? '
ass uts "ectoplasmiques®™ du Roi des Aulnes ? dana‘le’sgns dfe=' -, .
ectoplasme: forme visible possédant eer*aines’p;opriete§ phy=
siques, et qui serait émise parfois par un "medlgmf en gtgt
de transes. Nous avons parlé plus haut de la position médiane
de l'enfant, le voici mAdium.

Ter quatrain 3_1&&‘Eessit?re'du;iépi%anthgsﬁ‘d7une pctave,
aldrs’ gue 1'atcompagniement proldige Ilambiance 'de 1tintroduc-
tioh-pdr-1tutilisation des mBmes procédés. . ~

20 guatrain : Schubert va différencier le pére du fils
par une tessiture plus grave d'unes quinte. Le motif de l'ou=
verture n'est présent que lorsgue le fils intervient.

3e quatrain s celui-ci sst entidrement consacré au. Roi -
das Aulnes. La stricte continuité des triolets & la main droi-
te est brisée pour faire entendre une basse obstinde plus
calme, apaisants,.

4s quatrain ¢ premier cri au secours du fils, premidre
dissonance extressive de seconds mineure (cfa supra les
Souvenirs de vin Spaun)., A la basse, seule la fin du motif
d'introduction est 14, ralenti deux fois, ‘retombant dfautant
plus lourdement sur lui- m8me. Le pere chante déja dans la
tonalité majeure qui sera celle de la deouxidme intervention
du Roi qui va suivre. Cette tonalitd renforce leé caractérs’
apaisant des propos qu'il tient.

58 gquatrain : cette nouvelle intervention du Roi des Aulngs
se déroule sur une présentation nouvelle du rythme d'accompa=-
gnement ', arp&ges majeurs et trinlets ascendants et descon-
dants, pour se terminer sur une invitation & la danse dont
Schubert annuio 1'ecffet per un redoublement du dernisr vers.

6s quatrain : m&me procédd de dissganca qu'au 4e, mais
génialement transposé un ton plus haut (contrairement & ce
gue fera Loewe). Le déroulement plus chromatique de la réponse
paternelle rend trds bien 1'anxiété croissants associde & un
sentiment d'impuissance.

7e guatrain : troisidme et dernidre intervention - déci-
sive celle-ci - du Roi des Aulnes, sur le tythme -initial.Il
Faut remarguer qus la terrible phrase "so brauch'ich Gewalt"®
se chante exactement comme la fin de la dernibdre intervention
du pére. Le dernier cri du fils est encors transposé un demi-
ton plus haut. ARinsi l'horreur croissante du fils stest inscri-
te tout entidre sur une progression ascendants de tierce mi-
neure. La finale différe quelque peu des dsux précédentes par
une cadence I - V - I & 1'effet intensément dramatique.

Be quatrain : 1la progression mdlodique du récitant
staccomplit sur plusieurs modulations: sol mineur - v & rinsur =
la bémol majeur (une lusur d'espoir ) qui, rétrospectivement

donneront plus d'intensitdg dramatique encore au récitatif qui
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s'enchaine, préparé par un angoissant ralentissement, pour
conclure enfin & la dominante sur 1ls terrible mot-clé. C'était
donc bien la Mort gqui dominait cetts ballade et les termes de
l'analyss musicale rejoignent ici ceux de l'analyse littéraire.

ITI - LOEWE -

8~ Quelques indications biographiques =

Carl lLeswe est né le 30 novembre 1796 = deux mois avant
Schubert -~ & Lobejun, prds de Halle en Saxe. De son pdre, il
apprit 1'art du choral et le piano. D&s 1814, on admirait
sa remarquable voix de ténor. En 1817, il entreprenait das
études de théologie et de philosophis.

La courbe de la carridre de lLoewe sst nette. De 1820 2
1866, il sera Musikdirsktor , finalement Kantor & Stettin,
port de la Baltique actuellement polonais. Paralldlement a
ses activités musicales, il enseigne les sciences naturelles,
le grec et 1l'histoire universelle au Gymnasium de la méme
Vi1180

Ses devoirs professionnellss n'emp&chérent pas Loeswe de
mener une carridre suropéenne d'interprdte de ballades, genre
dans lequel la critique le reconnaiswait comme un maftre. I1
fut applaudi en Angleterre, en France, en Norvdge et & Vienne.
Outre des ballades, il composa de nombreusss oeuvres instrumen=
tales, des oratorios et des opéras.

Dans le genre ballade, il faut épingler Erikdnig st
Edward, toutes deux composées en 1818, mais seuTemen% édi-

s en 1824 sous le n® d'opus 1. Ici, le parallélisme avec
Schubert est saisissant. Chez 1'un comme chez l'autre, Erlkdnig
ogoupe'la premidre place et tous deux sont composés en Sol
mineur.

Il convient d!'écarter tout de suite 1'hypothdse parfois
soulévée que Loswe ait copié Schubert. Ils ne se rencontrarent

jamais & cette édpoque, st le lied de Schubert n*tallait &tre
publié qu'en 1821,

Dans ces deux premidres ballades, Loeue est déja tout
entier lui-m8me. Dans ces oeuvres, il ne trahit rien de la
maigreur et de la pauvrsté des idées musicales édvidentes dans
les compositions de Zelter et de Reichardt, qui n'arrivent
pour ainsi dire jamais, dans leur forme purement strophique,

& rendre la puissance dramatique des parolas. On 'ne, trouve pas
non plus l'excds de la simple accumulation de motifs qui,

si souvent, n'enrobe les geuvres de Zumstesg (1760-1802)
d'aucune unité convaincants.

Ces ballades indiquent qu'en plus d'un chanteur accome
pli, C.lLoswe &tait aussi un brillant pianiste qui savait tout
ls parti que 1'on pouvait tirer d'un accompagnement & carace
.tdre virtuosique. '




b - Apalyse de 1l'osuvre -

Ltintroduction ne comporte gue deux mesures sur un ryth-
me & trois temps de subdivision ternaire (9/8) trds vif, dont.
la figure principale passera tout au long de l'oruvre de la
main droite & la main gauche, celle-ci sonnant comme un
ostinato prenant parfois des allures de trille.

1er quatrain : le mouvement mélodiqus ascendant initial
nous plonge directement dans l'angoisse. Tous les quatrains
qui ne sont pas consacrds au Roi des Aulnes ont leur derniser
vers doublé, chantd d'abord sur une cadence évitéde V - VI,
puis sur une cadence parfaites V - TI. :

2g quatrain : la question du p&re est poséde sur uns oc-
tave ascendante alors gque Schubert avait employé une 7e. La
réponse du fils sest traités de fagon plus simple; mals, commo
chez Schubert, les syllabes fortes sont chantées sur la sen-~
sible. .

v 38 quatrain : cette intervention du Roi des Aulnes est
introduite par un ralentissement et un changement de -mesure{6/8)
Elle est en majeur et chantée sur les degrés de l'accord par=-
fait. Il s'agit, en guelcue sorte, d'une répétition incan-
tatoire. ‘

4e quatrain ¢ les deux vers consacrés au fils s'articu-
lent sur la mé@me formule mélodique dont le rythme, pour la
premidre fois, évoque une cavalcade. Ce motif rythmigque sera
bientdt repris par le piano. La réponse du p&re s'articule
dans le grave avec un redoublement de la cadence V - I.
Cfast un audacisux accord de 9e qui supports la transition.

5e quatrain : les moyens expressifs sont identiques &
ceux du 3e quatrain, avec toutefois une fagon habile de tirer
parti du motif do la chevauchéde pour conférar, comme choz
Schubert, un caractédro dansant.

6e quatrain ¢ il s'agit d'une roprisce littédrale des
ressources expressive du 4e quatrain, avec une légédre diffé-
rence dans le redoublement des cadences, ici V - VI, V = I.

7e quatrain : il débute exactement comme le 3e et le ba,
avec une habile transition dans la coulsur modale, quil passe
du majeur au mineur avec pour double conséquence que le der-
nier vers est chanté un demi-ton plus haut et qu'ainsi le
véritable aspect du personnage anparaft. Le fils intervient
dans 1fextr8me aigu, sans préparation dans les quatrains pré-
cédents. Contrairement & Schubert qui avait habilement prépa-
ré une gradation dans l'angoisse, Loewe a préféré un brusque
effet de surpriss.

8e quatrain : dds cet instant, le motif de la cavalcade
va raster trés longuement 3 lz basse, tandis que sur un mouve.
ment: mélodique ascendant: tris similaire dans ses effets a
celui voulu par Schubert, mais moins riche cependant, Losue




précirite le lied vers son dénouement. Cl'est également un
ralentissement gui annonce le dernier vers. Celui-ci s'articule
sur une pédale de tonique pour ddboucher sur un remarquable
accord de 7e diminude de sous-tonique, alars que le mot-clé

- tot -arrive sur une tierco :majeure ambigquéd et exclamative,
bient8t éteinte par un mouvement d'accords descendants qui
concluent en mineur. -

Conclusion -

Dans mon introduction je disais que Herder et Goethe
avaient fait souffler un vent nouveau sur la poédsis ger-
manique. D'autres jeunes génies, Loswe & vingt-deux ans st
Schubert & dix~huit n'allaient pas y rester insensibles.

La conjonction de ces quatre talents laisse perplexe, comme
la Princesse dans Capriccio. Dans la fusion de 1l'art poétiqus
avec l'art musical, %'un doit-il l'emporter sur 1l'autre ?

Je crois gus 16ja & un haut niveau chez Losus, et 3 un degré
qui approche la porfection chez Schubert, le genre de la '
ballade dramatique, point de rencontre entre le lied et l%'apéra,
genre ou l'aspect intimiste c8toie 1'élémaent dramatique,
genre qui séduit par 1a canfraontation des forces antagonistes
dans lesquelles il puise toute son essence, ce genre doang,
représente la parfaite fusion de 1'art podtique et de l'art
musical. ' ‘

Philippe GILSON
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