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Le LivrecddssMestanggs+(1657/1661)
‘ de Henry DU MONT (1610-1684).
" Une synthdse de ltart frangais au moment ol
Louis XIV va prendre le pouveoir absolu.
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Clest en 1652, alors qu'il est 8gé de guar-nte-deux ans,
que Henry Du Mont publie & Paris son opus 1, Cantica sacra.
L'0Opus 2, qu'il intitule Meslanges, voit le jour cing ans plus
tard, en 1657, Le contenu de ces deux livres résume trente annees
d'études, d'influences regues et assimildes, d'efforts, de pro- -
grds, de réussites. Il rests 3 1'auteur un gquart de sidcle & vi-

vre, au Cours duquel il multipliera les réalisations prestigieuses.

Le livre des Meslanges et son complément paru en 1661 cons=-
tituent une charnidre dans l'oeuvre de Henry Du Mont, car il vy
a vraiment un avant et un aprds 1661. Pour bien en comprendre la
nature, je retracerai d'abord la carridre du commositeur jusqu'a
cette date, ensuite j'esguisserail bridvement la situation de la
musique frangaise au moment historique ol Louis XIV prend le
pouvoir absolu. Nous essayerons alors de voir si ces faits con=-
comitants peuvent 8tre reliés les uns auX autres. o
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Henry DE: Thier est né & Villers~1'EvBque, prés de Lidge,
pn 16103 son frére cadet Lambert vers 1612, Peu aprds = la date-
exacte n'est pas connue -~ la famille émigre 3 Maastricht. Le
14 juin 1621, Henry Ds Thier s'engage pour son fils atné, fgé de
onze ans, envers le Chapitre de la collégiale Notre-Dame. Le
gamin y servira les chanoines en qualité d'enfant de chosur ou
choral. Dsux ans plus tard, son fr2re Lambert 1t'a rejoint & la
mattrise pour y exercer les m8mes fonctions.

Henry et Lambert sont deux enfants snges gui évoluent dans
un milisu perturbé et particulidrement. agité. Aussi ne possédons-
nous que trds peu do renseignements a leur sujet. Leur nom n'ap-
paratt que sept fois dans les registres des protocoles de la col=-
légiale ontre 1623 et 1632. Sept fois en neuf ans, et encore
stagit-il ls plus souvent de détails de peu dtimportance tels
que l'octroi d%une robe, une augmentation de gages.

Le recdés du 19.VIII.1626 est lec premier qui soit_intéressant.
11 nous apprend la naminntion de "Henri de Thier sive a flonte”
4 une des prébendes de Sainte-Anne réscrbdes aux musiciense.

Nous y trouvons dtabord la raiscn du changement de nom du
jeune homme. "Thier”, en wallon, signifie "colline escarpéef.
Pour le secrétaire du Chapitre de Notre-Dame, habitué & jargonner
le latin dans les .protocoles des décisions prises par les cha=-
noines, la traduction "a monte" va de soi. Plus tard, 3 Paris,
1e compositeur francisera le latin "a monte™ en “du mont".

.Deuxidme point impbréant de ce recés de 1626 ¢ la ndminan
tion & une prébende de Sainte-Anne. A cette occasion, Du Mont




présente au Chapitre un extrait déacte de bapt8me et des lete
tres de tonsure (ce qui impliquse gqu'il a regu les Ordres minesurs).

Les bénéfices de Sainte-Anrne sont réservés aux YsuppBts"
de 1l'église 2 servants d'autels, marguilliers, choraux seniors,
etc. S'ils sont pr8tres ou le deviennment, tout va bieny ils per=-
goivent l'intégralité des revenus. S5'ils ne le sont pas = clest
le cas pour Henry Du Mont qui n'a que seize ans - ils doivent
rétribuer un ecclésiastique pour dire les messes prévues par la.
fondation; cette situation est évidemment beaucoup moins avan=
tageuse pour le titulaire., . o L R

Toutefois; la collation de cette prébende & un "choral
setior,; c'est-a-dire 3 un enfant de chosur atteint par la mus
de la voix, entrafne différentes conséquences favorables péur
lui. D'abord le titre de "chanoine mineur de Sainte~Anne" qui
lui confére une certaine respectabilité. Il le conservera tant
gu'il demeure au service de la collégiale, gqu'il reste cédliba~- -
taire et qu'il respecte les statuts, notamment 1'obligation de
résider & Maastricht. D'autre part, l'octroi de ce bénéfice &
un choral senior indigue qus les chanoines apprécient ses qua=-
lités d'intelligence, ses dons musicaux et son anplication. '
En échange de sa participation & la psalmadie di choeur et &
1'orchestre de la maftrise, le jeune homme poursuivra ses études
aux frais du Chapitre : études générales au colldge des Jésui-
tes, apprentissage dfun instrument avec un des musiciens de.
1'église. Pour Henry Du Mont, ce sera l'orgue (avec Herman
Pamel, titulaire des orgues de Notre-Dame depuis 1580). st la-
basse de violej; pour son frdre Lambert 1l'ergue st le basson. .
C'est aussi 1'étude de la théorie de la musique ¢ contrespoint,.
basse~continue et m8me la composition. Ici, le professeur est. -
un Liégeois assez turbulent mais talentueux, Nicolas Haccourk, .
maitre de chant de 1624 & 1630, puis de 1636 & 1644, Lol e

- Trois ans plus tard, le 4.IX.1629, Henry DU MONT st nomms

organiste de Notres-Dame an remplecement de Herman Pamel, décéds.
Les chanoines ssmblent s'8tre rendus compte qu'ils avaient

sous la mainun sujet d'é8lite. Le 30.1.1630, alors qus Henry Du
fMlont n'est nommé que depuis cing mois, ils lui accordent =faveur -
absolument exceptionnellel~ un congé de deux mois "pour ss:-
perfectionner dans los arcanes de 1l'orgue". Il conserve ses
gages (4 florins nar mois), sa prébends de Sairte-Anne (gui ne
lui rapporte par grand'chase) et regoit 2 patacons en guise.
de viatiqus. S o R

En dsux mois, et avec de si maigres ressourcas, on ne psut
pas aller bien loin., D'ailleurs, pourquoi aller chercher & -
1'étranger ce qu'on peut trouver dans la capitale de 'la prin-
cipauté ? Précisément, & la cathédrale de Li2gse, les orgues
sont tenues par un jeune et brillant virtuose, Laurent de |
Lexhy (v.1602-v.1651) et le deuxidme orgue par un composi- -
teur deg valeur, Henri de Remouchamps (v.1580-v.1631) (1).Nous
savons aussi, gr8ce au "Liber Fratrum Cruciferorum Leodiensium"




copié en 1617 que 1l'on joue & Libge les oesuvres modernss pour
1'orgue des Gabrieli, de Claudio Merulo, de Peter Philipps et

de Sweelinck. (2).En faut-il davantage pour considérsr 1'hypo=-

theése d'un séjour & Lidge de Henry Du lMont durant le premier N
trimestre de 1630 comme une quasi certitude 7

En plus de ces organistes, il a rencontré d'excellents
compositeurs comme Lambert Coolen (v.1580-1.VI.1654) ,composi~
teur traditionnaliste; virtuose de l'écriture & huit voix réel-
les (3) et Andreas d'Ath, organiste & Saint-Pierre en 1622 ,bé~
néficier & Saint-Lambert de 1623 & 1639, compositsur moderne,
lui, qui vient de publier, en 1622 et en 1626, deux livres de
motets abec basse continue sous le titre de "Prolusiones musi~
cae" (4), Daniel Raymundi (v.1560-1634) lui a peut-&tre parlé
de la révision du Bréviaire liégecis dont il avait &te chargé
par le Chapitre de la cathédrale st discuté avec lui de l'exécu-
tion du plain~chant.

Pendant ce court séjour de 1630 & Lidge, Du Mont a slrement
fréquenté deux jsunes artistes de son 8ge. Lgorganista~compus§«
teur Lambert Pietkin (1613-1696), qui sera premier organiste a
Saint-Lambert de 1632 & 1644, puis maftre de chant jusgu'ad sa.
mort (5) et Jean Furnaux (°v.1610), auteur, en 1634, d'une
Messe & 16 voix et 12 instruments (oeuvre perdue), maftre de
chant do 1a oathédrale dfAnvers de 1641 & 1645 (6)

Mais celui qui aura le plus impressionné notre jeunse musie-
cien, c'est certainement le maftre de chant de la cathédrale
Saint-lLambert, Léonard de rodemont (v.1575-1636) (7). Il vient
nrécisément defaire éditer deux osuvre de fachure moderne,
1'une & Anvers, en 1625 (rééditée en 1640), les ""Armonica
récreatione™ = pidces & trois voix et basse continue sur des
textes profanes en langue italienne - , l'autre a Ligge, en
1630, chez Léonard Streel, lss "Sacri cogcentus" a 1.2,3.4.5 et
6 voix avec basse continue, éventuellement un ou deux violons
cancertants. Ces deux recueils ont certainement influencé les
premidres réalisations de Henry Du Mont.

Nous voici en 1632; les troupes hollandaises chassent la
garnison espagnéle de fMaastricht. La plupart des chanoines de
Notre-Dame s'enfuient & Lidge. C'est seulement fin aolt qu'ils
regagnet Maastricht et remettent de l'ordre dans leurs affai-
res, notamment dans les gages du personnel de la collégialse.
C'est ainsi que, le ler décembre 1632, nous voyons Lambert
Du Mont remplacer définitivement son frére comme organiste de
Notre-Dame. Pourtant, Henry n'est pas absent, car 1l conserve
son bénéfice de Sainte-Anne qui implique, comme je n'ail dit,
1'ebligation de résidence. Mieux encors, le 3 février 1633, le
Chapitre lui accorde un nouveau congé, jusqu'a la Saint=Jean
cette fois, & condition de revenir & Maastricht & cette date.

C'est presque la fin de la carridre de Henry Du Mont &
Maastricht. Son nom appara®t encore trois fois dans les regis-
tres, ce sont trois mentions relatives & son départ, les 23
juillet, 6 et 11 aocdt 1633,
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Ntayant paw répondu aux sommations lui anjoigr»nt de se
présenter au Cha pitre ,Henry Du lMont est dépossédé de sa pré=
bende de Sainte-Anne, conformément aux status qui régissent
ces bénéfices (8). Lo

% * %
0t Henry Du Mont est-il pdssé entre février 1633 et

juillet 1638 ? Clest une période importante dans sa vie.Agé .
de 23 & 28 ans, il forge les bases de son style de compositeur

.. .et livre ses premidres créations. Malheureusement, ducun docu=
ment. d'archives ne nous est parvenu. Force nous est donc d'écha-

fauder des- hypothéses.
Tout d'abord, ol en est-il an 1633, au moment ol, pour:la
seconde fois, le Chapitre de Notre-Dams lui octroie un congé

‘de gqualques mois ?

I1 est probablement sous-diacre, mais ne parait pas dis-
posé & devenir prétre, ce qui exclut pour lui tout espoir de
progresser dans la hiérarchie des musiciens d'église. Nous
savons gu'il a regu une bonhne instruction générale, qu'il joue

probablement trds bien de ltorgue et de la basse de. viols,

qu'il possdde les rdgles de l'écriturs musicale et qutil a .
sans doute guelques compositions probantes & son actif. Il lui
reste donc & polir son jeu d'orgues, & affermir son style de
compositeur et...d trouver une situation.

0y vit-il entre 1633 et 1638 ?

Il n*a pas quitté le territoire de la principauté de Libge,
sinon, il aurait regu l'ordre de venir & résidence, conformé-
ment aux status des chanoines de Sainte-Anne. C'est ce qui est
arrivé sn 1638,

11 est pratiguement certain gue Henry Du font se présentait
nssez régulidremant au choeur de Notre-Daome de Maastricht. En
tous cas aux Chapitres généraux de juin et de septembre, ol il
n'ast jem~is cité parmi les absents. '

Je pense qu'il réside principalement & Lidge. Ce n'est
pas 4 Bruxslles, territoire espagnol, no dans les Provinces .
Unies, ol un cathelique ri*a que faire. Pas & Cologne non plus
oy Ferdinand de Bavidre est archev8que; la suite "frangaise®
de la carridre de Du Mont cardre mal avec une allégeance trop .
ouverts envers ce prince qui est sn méme temps prince-dvéque -
de Lidge. Nous admettrons donc que Henry Du flont vit en grande
partie & Lidge ol il aura renoué les contatts qu'il avait pris
lors de son premier congé, en 1630. Nous avons vu qu'il pouvait
trouver dans 1le milisu musical privilégié de la cathédrale . de
Lidge =~ sans parler des sept collégiales de la cité 1- des
représentants des meilleurss traditions issues du XVle sidcle,
des protagonistes des tendances modernses du XVIle, et - un milisu
artistique "jeune" ol son talent peut s'épanouir. -




Clest aussi un milieu turbulent, & l'esprit frondsur,
proche des Grignoux opposés au prince-gv8que et dont le princi-
pal représentant, le bourgmestre Sébastien La Ruslle, élu en
1630 puis en 1635 est assassiné en 1637. A ce parti pro~-fran-
cais s'oppose le parti des Chiroux, partisans du prince de Lig&ge.

Quoique l'orientation politique du compositeur Gilles
Hayne (1590=1650) (8), ancien maftre de chapelle de Ferdinand
de Bavidre revenu & Lidge entre 1627 st 1630, cantor de la
collégiale Saint-Jean 1'Evangéliste depuis 1631, soit diamé-
tralement opposde & cells (supposéde) de Du Mont, celui-ci «.
probablement entendu et admiré ses bellss antiennes & la Sainte-
Vierge, & 5 et 6 voix. Moins radical que Hodement, Gilles
Hayne poss&éde l'art de faire chanter le contrepoint et ses ocu-
vres ont quelque chose de la suavité des madrigaux de Luca
Marenzio. Henry Du [font n'y aura pas été insensible.

. Dernidre question & se poser & propos de Henry Du Mont.
En 1638, ol en est-il dans la connaissance de son art ? . .

I1 a 28 ans et certainement maintes compositions impor-
tantes & son actif. Avec Henri Quittard, son premier et prin=-
cinal biographe (1906), tous les musicologues admettent que
certaines d'entre elles figurent dans ses deux premicers livres
?ubl%§s 4 Paris, los “"Cantica sacra"(1652) et les "Meslangas".

1657). L C

En 1638, il semble que l'on puisse tenir pour acquis leé
fait que Henry Du Mont a fait sienncs les conceptions artis- -
tiques de son maftre supposéd, Léonard de Dodemont, principes
également adoptés par les compositcurs liégoois jusquo vers
1670-~1680. Nous pouvons les résumsr comme suit. '

1° Persistance de la science du contrepoint, mais avec plus
de liberté et de souplesse qu'au XVIe sidcle dans le jeu dos
imitations.
29 Sgutien harmonique effectif apporté & la voix supérieure
par une partie de basse autonome, selon le syst&me nouveau de
la basss continue. ,
39 Un certain esprit®conservateur"” qui se manifeste par la pra=-
tique d'une polyphonie dense, de 5 & B8 voix. Toutefois, cette
polyphonie se modernise et s'alldge gr8ce & l'intervention d'une
ou de deux parties concertantes de violon. : '
4° Qutils soient traditionnalistes - comme Pierre Bonhomms,
Lambert: Coolen ou Gilles Hayne = ou modernes - comme Léonard
de Hodemont, Andrnas d'Ath ou le jeune Lambert Pietkin - , les
compositeurs liégeois prennent tous leurs moddles dans la musi-
ue religisuse d'Italie. Les "conservateurs" dans les osuvres
e 1'Ecole romains issue de Palestrina et de Nanino, les "pro=
gressistes™ dans celles de l'Ecole vénitienne des Gabrieli st.
de Monteverdi, propagées dans les Pays-Bas par 1'édition musi-
cale anversoise.
5° Rappelons enfin que le "Liber Fratrum Cruciferorum Leodiensium"
nous anporte la preuve que les organistes liégeois connaissaient




les oeuvres de Sweelinck, des maftrss modernes italiens et de
Peter Philipps (Londres 1566-Bruxelles 1628), organiste & la
cour de Bruxslles depuis 1397, ) N

~ En revanche, rien ne nous permet de croire & une influsn=-
ce artistique Prangaise sur les musiciens liégeois de la' pre-
midre moitié du XVIIe sidecle. Clest ssulement anrds son arrivée
4 Paris que Henry Du Mont prendra récllesment contact avec la
musique frangaise (12) : IR :
* * *

, Avant de suivre Henry Du Mont & Paris, écoutons trois de

ses compositions dont la conception correspond ‘aux caractéris

tiques de style gue je viens d'énoncer. Elles auraient pu Btre
*gorites 2 Lidge, entre 1633 ot 1638, mBre si elles ne sont pu=
blides que vingt ans plus tard & Paris. ‘ '

Voici d'abord une "Allemande" en ré mineur pour orgue
publide dans lss "Meslanges" de 1657. Il y est spécifié qu'ells
peut aussi 8tre exécutée paf trois violes. L'écriture 3 trois
parties , trds fréquentse chez Du Mont, y fait constamment appel
% dgs imitations libres de petits motifs de 4 ou 5 notes. Cette
Allemande caractérise assez bien une sorte de "premidre manidre"”
chez Du Mon%. T1le “igure dans le Fascicule 4 des Publications
de la Socié-. iligezise ce Musicobogie : Henry Du Mont.Meslanges.
237 artis. Chensons. .. gt pidces instrumentales. Lidge,1983.
Auditions: Allemande par H.Schoonbrodt. Disque gravé par Musique
en Wallonie = A2 - MJL,505. : ‘ ,

—_ 4 ‘
Le roi Louis XIV assistait tous les jours & 1l'office divin,

tant au Leouvre qu'a Versailles. Les musiciens y exécutaient trois

motets. Le premier, assez développé, durait jusgu'd l'Elévation.

Le deuxidms, asssz bref, pesndant l‘Elévation. Le troisigme, pour

terminer, Btait le "Domine salvum fac Regem" pa r tout 1é choeur(13

~ Voici un "Panis angelicus", petit motst & une voix et basse
continue .chanté pendant 1?'Elévation. Il suggdre la tendance
"moderne® de l'art religieux du début du XVIIe sidcle, tendance
inspirée par la mélodigue italienns nouvelle. Nous rencontrerons
d'autres exemplss de ce style nouveaux, plus significatifs, dans
la suite de cet:exposé. . . ' I o
Audition ¢ Panls angelieus, par H.Vanaschen. Disque MJL.505 (B.3)

En dépit d'un travail sérieux, il ne semble pas que la
jeunesse de Henry Bu flont ait 6té particulidrement austére.
. En tous cas, sur les vingt chansons a trois voix de la premidre
partie des "Meslanges", douze sont consacrées a ltamour, sept
au vin, contre une seule & la méditation religieuse sur une
paraphrase de psaume par Antoine Gocdeanu. Voiel une de ces chan-
sons bachiques dont les parocles. sont bien adaptées aux libations
de musiciens (14)




R1 Quand je boys, j'entonne & merveille !
Et la vapeur de la bouteille
fMinspire un air rare et divint

A2 Donne-moy ce broc de cent pintes
Que je les descharge sans feintes 1
Chantons! buvons jusqu'a demgin.

B1/2  Je sgais monter plus d'un octave !
Ft quand j'ai bu un broc de vin
‘Je roule jusque dans la cavs.

Ces déclarations sans équivoques vont nous permettre de
rencontrer quelques procéddés de composition chars & Henry Du Mont.

Le "Prélude" - pour deux dessus de viole, une basse de
viole et basse continue = qui précdde cette chanson adopte la
coupe de danse en voguse au XVIle sidécle : deux sections sujet
tes & re-rise. Le motif initial est le m8me gue celui qui va
B8tre chanté; c'est un genre d'association fréquent chez Du Mont.

Chanson ‘ -~ 4&

TR T

La chanson est elle aussi divisde en deux sectiaons, A et B,
sujettes & reprise. De sorte que 1'on chante "quand je boys..."
sur A1 et "Donne .moy ce broc" sur A2; la 2e section B dit deux
fois le m8me texte "Je spais...". Cette structure reovient dans
plusiesurs de ces chansons.

11 est évident que sur les mots "Je scais monter plus
d'um octave™, la mélodic est ascendante, tandis qu'elle descend
sur "Je roule jusque dans la cave". Il n'dtait pas pensable
d'ignorer des suggestions aussi précises. lais on remarquera
que le mot "vapsur", au 2e vers ne suscite aucune réaction
musicales Un compositeur italien n'aurait pas mangué l'occasion
de le souligner par une vocalise 1dgdre. '

Nous rencontrons ici une caractéristique du style fran-

gais en général et de Du Mont en particulier. Contrairement

aux madrigalistes italiens du XVIe sidcle st 2 leurs descendants,
les compositeurs de cantates,. d'cratorios et d'opéras du XVIIe,
Du Mont n'attache presqgue aucune importance au moty c¥est 1t

idée véhiculée par un membre de phrase qui lfintéresss, comme
dans le motet en style imitatif syntaxigue st dans la chanson
polyphonique frangaise. Techniquement, il la traduira de deux
fagons & dans les choeurs et les ensembies en ss servant de
l'écriture en style imitatif trds libre gu'il a sue pour moddle
& Maastricht et & Lidge, dans les soli en recourant & la mono=
die accompagnée, surtout sous forme d'une déclamation drama-
tique sur laquelle je reviendrail tout & l'hsure.
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Ltexamen du début de "Quand je boys..." m'aidera & préci
ser ma pensée. Il ne s'agit pas d! imitations ici, mais ds
contrepoint ds la meilleure facture. Ei, effst, chague voix donne
au verbe "entonner" un sens ou une nuance différente : boire
copisusement , donner le ton juste au début d'un chant, ingur-
giter un liquids.

La mélodie chantée par le dessus suggére le premier sens:
entonner = boire
DN b o SO —
P — v B¢—~dtjg:§ 1
pwad e bae o toms 3 mir_vel] s
Notons gque ces deux tétradordes descendants constitusnt le

motif thématique le plus important de la 2e section (B) de la-
chansons. Plus on boit, plus on a soif ! c'est bien connu !

4+
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La haute-taille "donne le ton juste™ pour le mode de ré;
avec assurance, en dépit d'un léger hoguet au départ. Nous re-
trouvons ici le motif initial du prélude. '

A a ;’;J ﬂ 44‘)‘-—? “&P’w{ "J

’-.
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Quasd jehopjintonnel wervellle, & mer vl ____ 1o
La basse a plus d'expérience...de la bouteille. Elle
ldve précautionneusement = gt chromatiquement - son verre, en
hume le contenu qu'elle ingurgite d'un trait. Trait descendant,
en cascadas, avec un dérapage traduit par la chute de 9e.

«L:w )‘ 3 - i; i‘f f}r i
Quand je by j’m,..mne'ﬂm_mi..l

En fait, la superposition des trois voix dissimule ces
traits humoristiques. Mais le compositsur, qui les y a mis pour
los connaisseurs, sait qu'ils y prendront plaisir.

Audttion s "Ouand je boys...", disque gravé par Musique en
Wallonie ¢ MWH,.1003 (A.3) et pexte publié par la Société liégeocise
de Musicologie, Fascicule 4 (42-45)

3* * ¥*

"Si 1'on veut comprendre l'importance du r8le de Du Mont
dans l'histoire de la musique frangaise, décrit Henri Quittard,
11 faut se persuader qu'a sa venue (& Paris), il n'est plus
un écolier et qu'il n'a chez nous rien & apprendre. Son édutation
pst faitey il est en pleine possession des ressources de son
art, son originalité est arrétéez du moins dans ses grandes
lignes ¢ car son succes rapide s'explique en grande partis par
ce qu'il apportait deo nouveau pour nos hahitudes et notra goli®,




" 11 n'a chez nous rien é qpprendre..°

Si fait, une chose encore;: le golt frangais.

Pormettez-moi ici d'emprunter quelques citatlons A l'adml-'
rable ouvrage de Marcelle Bengft "Versailles st lzs musicisns
du Roi.1661-1733.Ed.Picart.Pafis, 1971,

"ifrois mots maglques dicteront au compositeur (du XVIIe.
sidcle) la route & suivre s'il veut atteindre la Beauté tla
Raison, le Natur&l, le GoOt".

" "La Raison et tout ce qui en découla(..o,, une soum18310n o
aux rdgles, un contrfle du coeur par l'intelligence, une logi- - -
que de la structure, une lisibilité des lignes mu31cales, tout
en évitant l'écueil de la froideur".

Le Natursel '

- "Pour insuffler & la musigue des qualltés humaines capa-.
bles de faire vibrer & l'unisson l'interpradte et l'auditeur,
lt'artiste invoque 1le Naturel{...).Pécher contre le Naturel
revient & manquer & la justesse ﬁ'expr9551on, 3 la simplicité
de la déclamation, & la vérité des sentiments’...)(15).

"Chez les classigues, un art digne de ce nom se contente
de fuir l'artifice et la surcharge"

Que voilad donc une idée & méditer par las interprétes qui, -
de nos jours, affublent abusivement de colifichets mu51caux
indistinctement toute la musique du XVIlIe sidcle. Sans s'en
douter, ils se rangent dans le camp des "Précieuses ridicules"
qus Molidre, au nom du naturel, fustigeait si rudement, préci-
sément en 1659, & 1l'énoque ol Du Mont publiait ses "Meslangszs",

La Raison, le Naturel et aussi le Gofit. '

Pour La Bruyére (1645.1696) ("Les Cara tdres",b1688) "11 y -
a dans l'art un point de perfection : celui qui le sent et 1!
aime a le golt parfait; celui qui aime en degd ou au«d@lé a
le gofit défectusux.”

Et pour Fénelon (1651-1715): "Ls godt oxqui craint le trop
en tout - 8ans en exceptor l'esprit méme." ‘

Dds son arrivée & Paris, Du Mont pergoit ces nuances de la
culture frangaise; il los 3531mllera tres vite et on nourrira
80N O0BUVIE. .

* * *

En 1639, Du Mant tlent les orques.de l'église Saint-Paul,
paroisse rlche et bien fréquentée. Sa réputation comme virtuose
staffirme. immédiatement. Toutefois, il doit attendre jusqus 1652
pour voir sa 31tuatlon prendre une tournure .en quslque sorts =
définitive. En effet, il a quarante~deux ans quand il est nommé
organlste-clavacvnista du tout jeune Philippe, duc d'Anjou,
frére du roi Louis XIV, Cl'est probablement cet événement qui.
incitera 1'éditeur Robert Ballard & publisr les "Cantica sacra®.
Dix ans plus tard, en 1662, une 2e édition confirmera le succds
de l'osuvre et cslui du compositeur.




Rutre conséquence db cette nomination : Henry Du Mont se
maris. Le 21,VIII. 1653, il épouse & Maastricht la demoiselle
Mechtilde Loyens, fille et soeur d'anciens magistrats de la ville.
Dés 1654, le couple s'installe 2 Paris dans une maison appartenant
& 1'église Saint~Paul. Il n'aura pas d'enfants et 11 semble que
Mechtilde n'ait pas vécu bien longtemps. Ells était en tous cas
décédde en 1667, B

La 'suite de la carridre de Du Mont est une progression ré-
guliére dans le cadre et 1'ambiance de la cour de Frarce
claveciniste de la Chambre de la Reine en 1660, maftre de cha-
pelle du Roi sn 1663 ( en partage avec Thomas Gobert et Pierre
Robert). Il conservera ce poste pendant vingt ans, toujours an
partage avec Robert. En 1683, ils demandent tous deux leur mise
a la retraits.

Passons sur divers avantages obtenus en cours de route,
comme la charge d'abbé de l'abbaye de Silly en Notmandie (1667)
que Du Mont pris trds au sérieux et un canonicat & la collégiale
Saint-Servais & Maastricht (1676), et revenons & notre propos.

¥* 3 - %

C'est donc & partir de 1652 que Henry Du flont peut compter
sur des protectrt.s influents., D'autre part, ses osuvres sont
- semble-t-il - fort appréciédss par les meilleurs chantres de -
Paris qui s'y font remarquer au cours des offices religiesuxX.

Au regard de la plupart de ses confréres, cet €4ranger venu. du-
nord, qui signe son opus 1 "Henry Du Mont Leodiensi®, est un
des meillsurs compositeurs de la nouvelle édcole.

Mais il faut compter avec ceux de l'dncienns école. Artus
Auxcousteaux par exemple {1590-1656), Maftre de musique de la
Sainte~Chapelle de 1642 3 1650, ce polyphoniste traditionnaliste
ne voulut jamais adjoindre de basse continue & ses motets, au
demeurant fort bien écrits. Il reproche wmolontiers 2 ses jeunes
confréres de ne composer leur musique que sur deux ou trois
modes, toujours les mBmes. Et dvailleurs, ajoute~t=-il avec une
certaine mauvaise foi, quand ils en choisissent un autre, 1ils
commebtent. toutes sortes dl'irrégularités dans les cadences.

En fait, ces déclarations s'inscrivent dans le dernier
épisode d'une querelle amorcée vers le milieu du XVIe sigcls.
D'une part l'emploi systématique de didse et de bdmols sur cere—
tains degrés altdre la pureté des modes d'église, au grand scan-
dale de théoricisns comme Glaréan qui s'en plaint dans son
"Dodecachordon®", publié & Bfle en 1547. Dtautre part, les mo=
des de la et de do, derniers admis parmi les modes d'église,
connaissent une telle vogue que ceux des ancisns modes qui leur
ressemblent le plus = comme les modes authentés de ré et de sol-
tendent & se modeler sur eux, au détriment de leur propre origi-
nalité et de leur caractdre expressif. Lfintégrité du systéme
modal tout entier en est progressivemsnt perturbée.




Enfin, le sentiment croissant de l'harmonie, au sens ol
nous l'entendons aujourdthui, favorisé par un emploi de plus en
nlus fréquent de l'écriture verticale et par l'introduction de
la basse continues achdvent de désorganiser la théorie modals.
Depuis 1le début du XVIIe sidcle, la musique est entrée dans une
nouvelle phase de son évolution. Elle est basée sur la notion
de tonalité qui admet non plus douze modes dits d'dglise, mails
deux groupes de douze gammes, majsures et mineurss, toutes pa-
reilles dans chaque groupse. Parmi lsurs caractéristiques, rale=-
vons des "fonctions tonales" bisn affirmées en raison de la
prépondérance accordée aux Isr et Ve degrés de ococsgammes.

Ces théoaries ouvrent de nouveaux horizons aux compositeurss
de plus grandes possibilitds de modulations, des oppositions
de coloris (majeur-minsur), volontiers présentdes sous forme
de fausses rslations d'octave. Progressivement, le champ de
l'harmonie s'élargit ¢ dissonances provoquées par un jeu de re=-
tards, emploi courant de l'accord de 7e de domigante et de ses
renversements. L'usage des intervalles de 4e et 58 diminudes dans
les mélodies et l'intervention accrue des fa,do,sol digses,
si et mi bémols vont de pair. Ces altérations sont volontiers
présentées dans des formules chromatiques de quatre ou cing notes.
C'sst d'abord un jeu gratuit, mais il devient trds rapidement
un facteur expressif.

Le Prélude de la 17e chanson des "Meslanges"” montre un
emploi caractéristique de ces intervalles diminuéds et de frag-
mants chromatiques ?16), Ctest un des huit préludes gue le com=
positeur avait congus au départ pour 8tre joué & deux parties
par l'orgue ou le clavecin. "On trouvera (dans ce livre des -
"Meslanges", écrit-il) plusisurs Préludes en fagon d'Allesmandes
4 deux Parties, pour la Basse et le Dessus de viole{...).Ces
Préludes serviront aussi pour les Dames Religisuses qui touchent
1'orgue en fagon de Duo; j'ay marqué ceux qui sont propres pour
1'0rque (...)", _

Celui-ci affecte la forme de danse en deux sections sujet-
tes & reprise. Le motif initial, avec ses deux cellules contras-
tantes, est déja insolite.Mais la réponse tonale qui lui est
donnée par la basse et les 4léments chromatiques du début de la
2e section paraissaient encore bien nouveaux en France en 1657,

Audition au pianoc du 17e prélude des "lMeslanges".
Voir le Supplément musical du présent Bulletin.

La m8me chanson = & 3 voix, un violon concertant et basse
continue - va nous permettre de voir comment Henry Du Mont s'y
prend pour réalissr l'expression musicale d'un texte en combi-
nant certains moyens traditionnels ds la polyphonie aux procédés
nouveauX du XVIIe sidcle. Comme toujours, il le fait avec 1
retenue et ln discrétion gue commande ls goldt frangais, mais’
aussi avec naturel, c'est-d-dire avec une déclamation simple st
de facon & respecter la vérité des sentiments exprimés dans le
texts. Pourtant, & premidre vue, la versification précisuse de
de petit podme anonyme - peut-8tre l'osuvre d'un commensal de
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1'Hftel de Rambouillet, Voiture, guez de Balmac ou Antoine
Godeau (1605~1672) lui-m8me = ne paraft gudre se pr8ter & 1°
expression de sentiments sinceérses. B

En vain j'ai eonsulté 1'Amour et le respect

Pour savoir s'il faut rompre ou garder le silence.
L*un m'a toujours été suspect,

Et je vois bien gue ltautre vous offensa.

Enfin, prds d'expirer, je viens par mes soupirs
Déclarer & vos pieds 1l'excés de mon martyre.

Le respect conduit mes désirs
Et mon amour veut seulement vous dire ¢

Hélas! Philis, pour me guérir
Apprenez-moli ce qu'il faut. faire.

Dpis=-je parler ? Dois-je me tairses ?
Pour moy Jje croy qutil faut mourir.

De cette phrasdologie conventionnelle, Henry Du Mont dé-
dage les idées essentielles, en particulier celle de l'incer-
titude qui traverse toute la chanson. On peut déja en trouver
une premidre suggestion dans le motif initial du Prélude que
nous venons d'entendfiiﬂgg$c ses deux cellules antagonistes ¢

]

2! £y =

R

La 2e cellule (descendante) donnera d'ailleurs naissance, moyen-
nant amplification, & une jolie phrase mélodique .pour traduire:
"Hédas! Philis, pour me guérir "

1

ﬁgs - . ; E

He _Jsst PWLEs pour e gob_rie

Je n'entreprendrai pas l'analyse détaillde de cette pidce(17)
mais je voudrais quand m8@ms signaler l'interprétation musicalse
du dernier vers :"Pour moy, je croy qu'il faut mourir".
Le mot~clé n'sst pas "mourir", mais "je crois qus". Pour ox-
primer ce dernier doute, gui est aussi une sspérance, chacunse
des trols voix adopte un ton différent ¢
Ton légérﬁment intarroga?if pour le "“dessus":

R e
Bur moy ie croy gy ek mov__rir!

Ton découragéd pour la "haute-taille" :
350 !

,*,!'?‘ghé

i

3

W

Z - " .
© TFour moy ja triy sfy’d ot mou_ pir
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Ton stolque & la "basse", mais avec une finale ascendante,

interrogative elle aussi. S

= ) sy L

foor moy 1o uy vl faut  mwe_ric, gvil Bt mev—tir
Nous retrouvons ici, dans le genre sérisux de '1%Air ds

cour", des nuancas analoguss & ceclles qua lss trois voix ds
1'Air 3 boire" nous avaient fournies tout & l'heurs.

‘Ll—m

Au point de vue structure, la pidce est divisdée en deux
sections sujettes & reprise -~ comme dans la chanson & boire
de tout & l'heure - La promidre section A fait sntendre les
quatre premiers vers "YEn vain...". Sa reprise A2 les: quatre
suivants ®"Enfin...". La 26 soction B dira doux fois la conclu=-
sion "Hélas!iPhilis...". Le style.imitatif libre deomine large=-
ment, ce qui n'est pas en faveur du podte, mais permet au compo=
siteur de créer une ambiance musicals évacatrice do la situation.

Audition de la chanson "En vain j'ay consulté..." Disque
MJH.1003 (A.4)

Quelles que soient les qualités et 1l'intér8t musical de
ces pidces profanes des "Meslangos™, elles arrivent trop tard.
La mode a édvolud et la musique profane a définitivement adopté
‘le chant solo, infiniment plus propice & l'expression des sen-
timents personnels ot plus favorable au podte. Inspirdes &

Du Mont par l'exemple de son mattre Hodemont (18), ces Pidces
4 trois voix des flsslanges ont d'ailleurs subi plusicurs re=-
maniements, comme si le compositeur sssayalt de se rapprocher
du gofit du jour. Il nous en informe dans 1' '"Epftre au lecteur"
placée en t8te du recueil. "Amy lectsur, les premi3ros pidces
de ces "Meslanges" on forme de motsts (il s'agit des chnnsons

4 trois voix) ont @sté composoz pour trois voix seules. J'y ai
ad joustéd une Basse continus pour les rendre plus acgréables et
plus harmonieuses{...)."

Mais ce n'est pas tout | "J' ay fait aussi une 4e Partis,
de laguells on se servira si 1l'on veut, pour un Dsssus de violg,
mais qu'il faut toucher délicatemcnt, afin gue 1l'on puissc
entendre distinctement los voix". :

Enfin, quatre ans plus tard (1661), l'imprimsur Robert
Ballard, soit pour répondre & un vosu du public, soit pour
"relancer" la vente du livre, publis une "Troisidme partie ad-
joustée aux (Préludes des) Msslanges de Henry Du Mont pour
un dessus de viole ou Taille, ou pour une basss de viocle tou-
chée a 1'0ctave." :

% % %
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La duot +-m¢ partis du livre des "Meslanges" - publide

‘par la Société liégeoise de Musicologie comme Fascicule 6

.

(1984) -« comprend trois Magnificat (deux & 3 voix, un & 2 voix

et une violle), un "Jubilemus" (&3 voix et 2 violes), les

"l jtanies de la Vierge" & 5 voix (en 'double chosur), trois
"Domine salvum fac Re?em“ 4 5 voix, un motet "0 sponse mi"

fé 2 voix et 2 violes) et trois antiennes & Sainte-Cécile
respectivement & 6, 5 st 2 voix), le tout avec basse continus.
Ici encore, des parties vocales au instrumentales ont été ra=-
joutées en 1661 & la version primitive de 1657.

Quoique Du Mont annonce dans l'épitre dédicatoire la pré-
sence d' "Airs & quatre parties sur des Pssaumes de Monsieur
Godemu™ ainsi qu'un "Motet ou Récit de 1'Eternité que les plus
illustres (chanteurs) de Paris, c'est-a-dire ceux qui font
profsesssion de chanter par excellence honorent bien souvent
de leur voix", ces pidces ne paraltront que dans le recueil
suivant, en 1663, & l'exception d'un seul et trés beau psaume
"Quand l'esprit accablé" (cf.notre Fascicule 6, pp.B80-86).

Ce psaume aurait-il servi de "ballon d'essai" et le motet ds
1'Eternité d'app8t pour les futurs achetsurs ? En tout cas,
caci nous incite une fois de plus & examiner avec la plus
grande circonspection le probléme de la date de création des
osuvres publiées par Henry Du Mont. .

On pourrait interpréter ces remaniements et ces précau-
tions comme une prise de conscience, chez le compositeur, ds
1'évolution artistique qui se fait autour de lui. Les corrsc-
tifs apportés & celles de ses anciennss oeuvres dont il est
le plus satisfait devraient lui permettre d'entreprende avec
plus d'assurance la composition de celles qu'il projette
d*écrire.

- Apparemment aussi, Henry Du Mont est un perfectionniste;
le peu que nous connaissions du personnage - de sa piété; de
sa modestie, de sa conscience professionnelle - fortifie cette
impression. " Cent fois sur le métier remettez votre ouvrage.
Polissoz=-le sans cesss et le repolissez" dira Boileau quelques
années plus tard... ' ;

On remarquera aussi le nombre relativement restreint de
pigces gu'il publie, alors que cing ou six annéss séparent
ses différents recueils.

Enfin, si l'année 1661 est celle du décds de Mazarin et
de la prise du pouvoir par le roi = qui n'a que vingt-trois’
ans = c'est aussi la date gque les historiens de l'art assi=-

nent comms début de la deuxidme période, dite "classigus”
?1661—1685) du "style Louis XIVU", Ellc cofncide trds précisé-
ment avec l'épanouissement de l'osuvre de Henry Du Mont, dans
ses grands mogets 4 double choeur st dans son "Dialogus de
anima (19} -




w 15 -

L¥évolution du golt frangais préparéde "sotto voce®™ par
l'aménagement des formules italiennes dans le sens de la so-
bristé a certainement iété pergue par notre musicien. Il ntaura
pas manqué de tirer la legon du demi-échec du "Serse® cue Ca=
valli fait représenter & la cour de France, dans la grande gale-
rie du Louvre, en 1660. Est-ce cela qui motive les divers adden=-
das aux chansons du livre des "Leslanges" ? et qul oriesnte
1'évolution ultérieure de son style ? Aucun document d'archives
ne nous éclaire & ce sujet. Mais le tour nouveau pris par ses
oeuvres, le progrds soutenu du discours qui était apparu dans
certaines pidces religiesuses des "lMeslanges®™, la sobriété et
I'ordre des "Airs & quatre parties" de 1663 portent 3 croirs
qué Henry Du Mont a conscience du tournant pris par l'évolution
artistique de son temps et gu'il sntend bien y participer.

o Avant de poursuivre, je voudrais ouvrir une parenthdse
afin de préciser une notion que j'ai laissée dans l'ambre.
Notions trés importante puisqutil s'agit du rythme de la
déclamation chantée. ) ‘ '

I1 est nécessaire que nous remontions jusgu'en 1571, au
moment .ol Adrien Le Roy (v.1520-1598), imprimeur et luthiste
& Paris, publie un "Livre d'Airs de cour mis sur le luth", Il
s'agit d'airs polyphoniques de facture simple transcrits pour
voix seule et luth. Trés t8t, de simple transcription,"l'air
de cour" devient une composition originale pour chant solo
avec accompagnement de luth, de clavecin ou de basse continue.
Selon le texte, on distingue des airs de cour, des airs.i boire
et des airs spirituels. Vite adoptd pnr les compositeurs de
ballets, 1l'air de cour connaft une vogue extraordinaire dds
le début du XVIIe sidcle.

Sur le plan de la rythmigue, cette littératurs courtoise
s'gppuie sur les principes prénés par 1'%Académie royale de
Poésie et de Musique" entre 1571 et 1584. Animés par Jean-Antoine
de BaIf et les podtes de la Pléiade, cette Académie s'est
~adjointe d'sxcellents compositeurs de chansons polyphoniques
tels Claude Le Jsune, Eustache du Caurroy et Jacques Mauduit.
Il s'agit, comme.on le sait, "de reproduire (sur des vers
rimés ou non) les combinaisons métriques des anciens (grecs)
gréce & l'observation de la quantité des syllabes". De 13 la
rythmique tras particulidre - et trds artificislls pour la lan-
gue frangaiss = de ces"chansons mesurdes & l'antique™. Ipso
facto, le po&te impose son rythme au musicien gqui en est réduit

3 adopter une écriture strictement "verticale".

Malgré son caractdre conventionnel, ce systime a profon-
dément marqué la podsie st la musique frangaiss du XVIiIe sigcle,.
Nous allons en entendre 1'écho dans-un chant de No&l de Du Mont
publié en 1652. La pidce se présents comme une alternance de
refrains & 5 voix sur "Christus natus est nobis™ et sur "Vsnite
adoremus",est de couplets dont l'orchestration change : & 2 voix,
a4 1 voix solo, & 1 voix et 1 violon, etc. avec basse continus.
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Le réfrain est "mesurd & l'antique" ou presque. Les couplsets
adoptent un rythme déclamatoire que Du Mont affinera ultérisu~-
rement. Ecoutons les cing premidres sections de ce No&l.

Audition : "Christus natus est nobis". Disque Erato.No&ls de
Du Mont, La Lande ‘

11 est évident que dans le sysbame d'écriture de ces
refrains - pour guatuor vocal, un violon au superius et la
basse continue,%ous avangant dans le m8me rythme = la voilx
supérieure est particulidrement mise en valsure. On comprend
avec guelle facilité des piéces de ce genre se sdnt propagées
sous forme de monodies accompagnées au luth, au clavecin ou
4 l'orgue, éventuellement avec un violon concartant.

Ctest le cas pour plusieurs "Airs & quatre partiess avec
1a Basse continue(...) sur la paraphrase de quelques Psaumes
et Cantiques de Messire Anthoine Godeau, évesque de Vence, ..
composez par Henry Du Mont, organiste de la Reyne et de 1%
Eglise Saint=-Paul. Paris, 1663.

Voici un de ces psaumes réduit & une voix et accompagne =~
ment d'orgue par le compositeur. On peut vy pbserver un assou=-
nlissement de la rythmique par rapport: au refrain de l'exemple
précédent. Toutefois, le sujet traité et sar versification
orientent le compositeur vers la réalisation dtune plastique
déclamatoire sobre et ordonnée plut8t que vers la recherche
de la variété et de la mobilité des rythmes.

Audition : Psaume (chanté par Hubert Vanaschen). Musigue en’
Wallonie. MWL.505. .

Ce que nous venons d'sntendre ntest gutune étape vers la
réalisation par Henry Du Mont d'une rythmigue "naturelle®™, ce
mot étant pris dans le sens défini tout & 1l'heure.

‘11 ne s'agit pas, comme chez les Italiens, dtun "stile
parlando", mais d'une déclamation 3 la fois noble et dramati
que, de type “arioso", telle gu'on en rencontre occasionnelle-
ment dans certains airs de ballets de cour de Guesdron ("La
Délivrance de Renaud", 1617) et de Bo#sset. Aprés un arrft dd
3 la guerre de la Fronds, le ballst reprend vigueur en 1653
avec Lambert, Cambert et Lully gui font progresser cette décla=
mation dramatique frangaise. VUsrs 1670, elle fournira leur.
substance rythmigue aux récitatifs et aux airs de la: tragédie
lyrique de Cambsrt et de Lully. Toutefois, ceux de Du Mont
lsur sont nettement supérieurs comme VouS pourrez en juger
par un trds court arioso pour chant solo et bassse continue
qui figure au début du "Magnificat du 1er ton" des "Meslanges™(2
11 offre une illustration parfaite du style déclamatoire des
grandes osuvres de Henry Du Mont d'aprés 1660.0utre une décla-
mation dramatique souple et variée, ol jamais le compositeur
ne se répdte exactement, on y trouvera de br2ves modulations,
une basse intéressante - avec un court passage chromatique =
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et surtout un lyrisme concentré d'une grande expressivité.
Le choeur vient de dire ( en plain-chant)le vaerset : "Quia T
fecit mihi magna gui potens est st sanctum nomen eius." La
"syite" musicale vient aussit8t : "Et misericordia eius &
progenis in progenies. Timentibus sum." : ‘

L
Audition directe ¢ voir l'annéxe ci-jointe et les P blications
de la StgM. Fascicule 6 (4-5). ° :

C'est ce genre dé discours que l'on entendra désormais
dans les oeuvres de Henry Du Mont. Il en existe plus d'un
exemple dans les "Meslanges". Mlaheursussment, il ntexiste pas
encorse dl'enregistrement 'des "flagnificat", du brillant
"Jubilemus" - créd l'an dernier avec un vif succds par le
groupe vocal de Hubert Schoonbrodt, ou mieux encore des "Lita=-
. nies de la Vierge". Ceci est un authentigue chef-d'oeuvre ol
les 5 voix solistes = soit individuellement, soit par groupes
de deux, trois ou ving voix = dialogugnt avec une animation
extraordinaire entre ellsset avec le choeur. Si celui-ci .
-toujours & 5 voix - adopte génédralament une deriture de type
homorythmijgue. -~ il y avait des impératifs pratiques & respec-
ter - les rythmes de ses nombreuses interventions sont trés
varids et se rapprochent trds fort de la spontanéité et de
la vivacité du discours des solistes.

Les trois "Domine salvum fac Regem" st les deux antiennes
3 6 st 5 voix & Sainte-Cécile des "fMeslanges" présentent
des qualités analogues,annonciatrices du dialogue entrs les
deux choeurs - solistes et tutti - du final du "Dialogus de
anima" et surtout des vingt grands motsts & double choeur
4 5 voix, 5 instruments et basse continue composés  par Henry
Du flont pour la chapelle du roi. Quoiqu'ils n'aient. 6té &dités
qu'en 1686, deux ans apréds la mort du compositeur st sur
ordre exprds de Louis XIV, on a pu prouver gue quatre ou cing
d'entre eux remontent aux anndées 1663-1666, c'sst-a-dire aux
. débuts de Henry Du Mont comme maftre de la chapelle royale.

Ici encore, le livrs des "Meslanges® apparailt comme une
charnisre dans l'osuvre de Henry Du Mont. La lecture du Fasci
cule 6 des Publications de la Société liégeoise de Musicologie
. (Henry Du Mont = Meslanges = 2e partie ¢ Ffusique religiéuse?r
apportera aux musiciens la confirmation de cotte those. K

: Ctgst le méme typs de déclamation que nous trouvons dans
les soli du "Dialogus de anima®™ dont Henri Quittard situs la
composition vers 1670-1680,.L%'ame (une voix de ténor) se lamen=
te, car elle est plongde dans la doulsur. lLa voix tonnante

du Seigneur (une basse) lui rétorque que, par ses péchés,

slle a encouru sa coldres. Uns 3e voix, le pécheur lui-méme
(baryton) développe le thdme $"Malheur & moi qui ai tant péchsé
dans ma vie"™. La discussion se poursuit; Dieu proclame ¢

" Ma hache se ldvera contrs la cité et fera place nette des
impies et mon glaive se réjouira dans ls sang des pécheurs®™.’
Le pécheur, terrorisé, se demande qui lui fera miséricorde.




Jusque 13, chacun a pris la parole 2 son tour.Maintenant,
le dialogue entre Dieu et le pécheur se resserrse, ls pécheur
stexclamant finalement:" Quk me fera miséricorde si toit tu
ne le fais pas, 8 mon Dieu I" i

Cette premidre partie se termine par une bradve "symphonis"
(par 2 violons st hasse continue) gui prolonge l'ambiance de
désolation. Mais au moment de conclurs, ls toh change,; on sent
poindre un espoir. De fait, dans la deuxi&me partie, des voix
dtanges (?) incitent le pécheur au repentir et & la conversion.
La troisidme partie sfinale) dira la joie des hommes st des
habitants des cisux {(choeur & 5 voix, 2 violons et basse con-
tinue) : -

Nous écouterans la premidrs partie de ce "Dialogus de
anima®, L'intér&t du dialogue réside surtout dans l'expression
gue le compositeur a su donner au discours de chaque personna-
ge, pa® seulement par le timbre des voix, mais par l'allure
et le rythme imposé au texte.

Audition s "Dialogus de anima", Musique en Wallonis, MuJH, 1003,

* * *

En renongant aux richesses de la polyphonie au bénéfice
d'une voix scliste soutenue par la basse continue, l'art nou=-
veau du XVIIe sidcle devait compenser cette perte par l'emploi
d'autres procédés qui permettent la réalisation d'uns expres=-
sion misux définie. J'ai déja signalé le choix dfintervalles
mélodiques altérés, le soutien apporté par une harmonie dis-
sonante, le jeu des retards, 1l'emploi d'un chromatisme encore
limité Z le tempérament égal ne sera en usage qu'tau XVIIIe
sidcle ) , la fépétition de formules thématiques typiques,
tant rythmiques que mélodiques, sur différents degrés de la
gamme, avec des mutations et parfois sous forme de progres=-
sions harmoniques. C'est enfin une déclamation guasi syllabi-
que, trés variée et "noble" dirai=-je, & caractére drmatiquse.

La combinaison et l'amalgame de ces divers facteurs
conduit & un arioso de type frangais dont Henry Du Mont va fai-
re un usage permanent dans 1ls chant des solistes, mais aussi
- 8t ceci lui appartient en propre - dans les ensembles, ol
chaquse partie est traitée de fagon individualisée. i cette
occurrence, le compositeur met aussi en oeuvre la technigus
de l'ancien contrepoint qu'il avait acquise ayprés de ses
maftres lidgeois, et il en fait un usage "monumental". La
fin d'un de ses grands motets publiés en 1686, un "Magnificat"
pour deux choesurs & 5 voix = 1'un de solistes, l'autre an
tutti - , 5 instruments & cordes et orgue va nous sn apporter
la démonstration.

Audition s Magnificat, disque Musique en Wallonie, MWL.502,
(depuis "Suscepit Isra&l" jusqu'a la fin.




L'oeuvre religisux de Henry Du flont est celui d'un croy-
ant sincdre. C'est aussi l'oeuvre d'un artists du XVIIe sidcle
frangais pour qui, souvenez-vous! la Be~uté réside dans un
heureux amalgame de Raison, de Naturel et de Godt. Son lyrisme
contr8lé correspond parfaitement & 1'idde que ses contemporains
frangais se faisaient de la musique sacrée ainsi qu'aux asple-
rations de leur pidté. '

' Depuis de nombreuses années, les osuvres de Monteverdi,
de Carissimi et méme de Luigi Rossi nous sont devenues fami-
lidres et nous avens tendance & les prandrs comme références
pour toute la musique du XVIIe sidcle. Clest oublier le fossd
- qui, jusque vers 1685, c'est-a=-dire jusqu'a la mort de.Du Mont
et de Lully, sépare les conceptions esthétiques de 1'Italie
et- de la France. Ecoutons les réticences que Boileau exprime
en 1674 dans son "Art poétique™ (Chant I)

"Aimez donc la Raison.Qus toujours nos édcrits.
Empruntent d'slle seules et leur lustre st leur prix.

La plupart, emportés d'unme fougue insensde

Toujours loin du droit sens vont chercher leur penséds @
Ils croiraient s'abaisser, dans leurs vers monstrueux,
S'ils pensaient ce gu'un autre a pu pensar comme euX.
Evitons ces exces. Laissons a 1'Italie '

De tous ces faux brillants 1l'éclatante folis."

Pierre Corneille, Molidre, La Fontaine, Bossuet, Boileau
et Racine; Philippe de Champaigne et Charles Le Brun, Le Vau
et: Mansart, Lully et Quinault, Henry Du Mont, chacun dans son
domaine a participé pleinement 3 la réalisation du classicisme
frangais qui prend son essor en 1661, : :

Parmi ces oeuvres magnifiques, celui de Henry Du Mont,
par la souplesse et le naturel de sas mélodies, par l'harmo-
nisux équilibre de ses formes, par son style & la fois expressif
et décoratif, somptusux et sobre, apparaft comme 1l'incarnation
parfaite de la musique sacrée du "Grand Sidcle".

- José QUITIN
12,XI1.1984.

Cette communication a été présentée aux membres de la
Société lidgeoise de fusicologis le 19.XI1.1984 (avec remise
au 17,1.1985 par suite d'un incident fortuit), & 1l'cccasion
du 300e anniversaire de la mort de Henry Du Mont.

Le 29.X1.1984, pour la méme circonstance, M.Quitin avait:
entretenu les membres de 1'Institut archéologique lidégeonis
de "Henry Du Mont, Maftre de chapelle de Louis XIV (1610~1684) .




