Résumé de la conférencs de M.le Professeur
Albsrt DUNNING
Unico-Wilhelm, comte van Wassenaer (1692-1766)

et les Sei Concerti armonici attribués & Pergoldse.

Docteur en musicologie de 1'Université d'Amsterdam,
Monsieur DUNNING a été successivement appelé aux Universités de
Tibingen (Allemagne), a l'Insituto Storico Orlandese & Rome, & la
Syracuse University a New York, & 1'Université de Poitiers et
enfin a Utrecht ol il est professeur depuis 1975.

Monsieur DUNNING s'est intéressé, entre autres travaux,
3 plusieurs maitres italiens du XVIII® sidcle, parmi lesquels on
peut citer Ricciotti, Pergolesi, C.Tessarini et Locatelli. Ses
recherches l'ont amené a réaliser une enquéte musicologique a
propos de l'attribution des Sei Concenti Anmonici & Pergolese,
enquéte au terme de laquelle i1 a découvert un compositeur inconnu,
contemporain exact de Bach et Haendel, le comte Unico Wilhelm van
Wassenaer.
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Comme les autres disciplines scientifiques, la musi-
cologie requiert un principe de classement gqui rende compte de
notre compréhension des choses -oeuvres, styles, techniques- que
notre mémoire a accumulées. Plusieurs méthodes de classification
sont possibles, entre autre celle qui part du nom des compoéi-
teurs -nom assimilé & un certain nombre de traits d'écriture
caractéristiques-. D'ol l'importance des problémes d'authenticité
dans les recherches de notre discipline.

Prenons l'exemple des Sed Concertd Anmonied dont la
haute qualité artistique a fait des classiques du répertoire,
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mais dont le style se révéle inclassable : italien ? frangais ?
anglais ? allemand ? Sur la foi d'une copie manuscrite datant de

la premigre moitié du XIX°® sidcle et actuellement conservée a la
Library of Congress de Washington, ces oeu&res sont traditionel-
lement attribuées & Pergoldse, au point de figurer dans 1l'édition
des oeuvres complétes du maitre italien - attribution que, comme
F.WALKER et Ch.CUDWORTH, j'ai été depuis longtemps amené & contester

Contrairement 3 nos collggues historiens de l'art, nous
les musicologues ne disposons pas - en l'absence de données ex-
ternes ou de documents écrits - d'un appareil de critéres stylis-
tiques permettant'de résoudre pareil probléme d'attribution. Dans
le cas précis de ces six Concerti, j'ai longtemps cru que, faute
de tels documents, 1'énigme demeurerait a jamais insoluble. Jusqu'a
jour ol, & la suite d'une conversation tout a fait imprévue avec
des collégues hollandais, je retrouvai au ch@teau de Twickel a
Delden, dans la province d'Overijssel un manuscrit contenant les
six Concenti Anmonici précédés d'une préface en frangals. Leur
auteur y explique que ces six pigces, composées entre 1725 et
1740, ne furent publiées que sur les instances de son ami le comte
Bentinck, mais qu'elles le furent sous le couvert de l'anonymat.

C'est exact, la premigére édition, procurée a La Haye
en 1740 par le violoniste Ricciotti, est dédiée & ce comte Bentinck
et ne mentionne pas le nom de leur auteur. Dans la lettre-dédicace
de son édition, Ricciotti les dit seulement écrites par une main
illustre. Des éditions postérieures, faites en Angleterre, promu-
rent par la suite Ricciotti au rang de compositeur.

Mais de qui donc est la préface -non signée- découverte
34 Twickel *? Des experts graphologues l'ont établi formellement,
elle est de la main de l'ancien propriétaire du chiteau, le comte
Unico van Wassenaer, juriste et diplomate appartenant & une des
plus importantes familles de.la Hollande d'alors. Un personnage
auquel 1'épithete d'"illustre" utilisée par Ricciotti en 1740
s'applique comme un gant, car dans la langue du temps, elle s'at-
tachait davantage & une personne de rang social élevé qu'a quelqu'u
de célébre en raison de sa compétence professionnelle. La méme
connotation sociale se retrouve dans un journal de La Haye annongan
en 1748 l'exécution des six Concerti, dont il précise qu'ils fu-

rent composés "door enn voornaam heer".
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De nombreux documents attestent qu'une amitié étroite
liait Unico van Wassenaer & Wilhelm Bentinck et que tous deux
organisaient réguligrement des concerts privés.

Van Wassenaer a-t-il composé davantage que ces six Concerti ?
Probablement que oui, ainsi que le laisse entendre la préface du
manuscrit de Twickel. Le Journal du duc de Luynes, a la date du
31 mars 1746,4rapporte du'un motet sur le psaume Nunc Dimifiis,
écrit par van Waséenaer, fut exécuté devant la Reine de France
Marie Leszcinska. Le duc estime & ce propos que la musique de
1'ambassadeur de Hollande peut*&tre comparée a celle du grand
Corelli. Ce motet, hélas, est aujourd'hui disparu, de m&me que le
concerto pour fllte et cordes avec basse continue répertorié dans
le catalogue du legs Dierkens a La Haye.

Intégrer les Concernti{ Aamonicd{ dans une tradition sty-
listique reconnue se révéle malaisé, van Wassenaer se plaisant
visiblement 3 marcher loin des sentiers battus. Ils ne s'agit pas
ici de concerti grossi, mais de structures & sept voix qui, sty-
listiquement, s'inscrivent dans la tradition baroque tardive et
sont exempts de tout trait rococo ou galant. Il serait exagéré
de considérer les Concerti Anmonici comme appartenant a la "scuola
corelliana", mais l'oeuvre de van Wassenaer présente néanmoins
quelques ressemblances avec celle d'Arcangelo Corelli, p.ex. une
retenue consciente dans l'usage des moyens stylistiques et tech-
niques, un sens général de l'équilibre et du raffinement des so-
norités. Cela ne peut nous étonner : la musigue instrumentale
italienne était connue et pratiquée aux Pays-Bas. Van Wassenaer
lui-méme avait longuement voyagé en Italie et sa bibliothéque
comportait de trés nombreuses partitions publiées dans ce pays.

De toute évidence, méconnu durant prés de deux sigcles
et demi, méme.dans sa patrie, Unico van Wassenaer est une forte
personnalité musicale, la plus importante des Pays-Bas actuels
depuis Jacob Obrecht et Jan Pieterzoon Sweelinck. En basant la
Tarentelle de Puleinella sur le dernier mouvement du second des
Concenti Armonici, Stravinsky a implicitement souligné la maltrise
exceptionnelle de notre compositeur. On pouvait difficilement
réver d'une plus éclatante consécration.

Danidle CHALON-DEHESELLE
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