Regards sur la musique des maftres 1l ¢geois
du XVIIIe sidcle

Introduction

Monsieur le Maréchal de La Palice aurait dit : ™ Un sigcle,
c'est long ! ga fait cent ans ! " Cent années au cours des-
quelles cing générations se succadent, chacune avec ses propres
aspirations, sa conception particulidre du Beau. Cent annéss
d'évolution et de transformations dans les environnements
politiques, économiques et sociaux.

Certes, au cours du XVIIIe sidcle, le Pays de Likége n'a
pas produit de Bach, de Haydn ni de Mozart. Mais les oeuvres
de ses petits maftres présentent une telle variété et de si
grandes qualités intrinsdques - de conception, de facture,
de rdéalisation = gu'elles occupent une place trds honorable
dans l'ensemble de la production si riche et si contrastés de
cette période glorieuse de l'Histoire de la Musigus.

Mon propos, ce soir (1) est de suggérer, par le truchemsnt
d*un assez grand nombre d'exemples musicaux, les avatards de
la musique liégeoise au cours des cent:;anndss du XVIIIe siscle.
Il y a seulement vingt ans, cela elit été presque impossible.
Malgré les efforts de Léonard Terry, de Jean-Théodore Radoux,
d'Antoine Auda, des membres de la Société liégeoise de Musico-
logie, on manquait cruellement d'éditions ‘musicales appropriées
et m8me de matériel manuscrit. Partant, les concerts de musique
liégeoise ancienne étaient rares et surtout sans lendemain.
Les efforts consentis par les musicologues st les exécutants
ne portaient gu2re de fruits. Depuis guelques années, dans la
mesure de ses moyens, la Société lidgeoise de Musicologie
apporte un palliatif & cette carence, tant par les suppléments
musicaux annexés & ses Bulletins trimestriels gue par la publi=-
cation de Fasecictiles de musique tidgeoise ancienne . Mais c'est
gréce & 1'édition de disgues, en particulier ceux que fait
graver l'association Musique en Wallonie (Mont Saint-Martin 23,
4000 Lidge) dont le promoteur, M. le Notaire Jeghers, s'est
fait l'ardent propagandiste que, petit & petit, la musigue
liégeoise ancienne est enfin connue et appréciée d'un public
de plus en plus vaste. C'est principalement aux disques édités
par Musique en Wallonie que je ferai appel ce soir pour illus=-
trer cette communication.

Mais tout d'abord, un psu d'histoirs.

En Belgique , au XVIIIe sidcle, c'est le Régime autricien
des empereurs Charles VI, Marie-Thérése et Joseph II. Il s'étend
de 1713 & 1792 et est représenté & Bruxelles par des gouver-
neurs dont le plus remarquable et le plus bienfaisant fut
Charles de Lorraine, de 1744 3 1780,

« Pendant ce temps=12, la Principauté de Ligége, état souve=
rain et indépendant depuis des sidcles, est dirigée par des

(1) Cette communica*ion a été présentée aux membres de la Socidté
liégeoise de Musicologie le 12 décembre 1985.
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princes-év8ques élus par le Chapitre cathédral de Saint-Lambert.
Ce sont Joseph-Clément de Bavidre, rentré a Lidge en 1715

aprés un exil de guatorze ans en France, suite aux guerres

de Louis XIV ; Georges- Louis de Berghes (1724~1744), le prince
bienfaiteur; Jean-Théodore de Bavidre (1744-1763), le prince
musicien; Charles d'Oultremont (1763~ 1771), le prince natio-
nal; Charles-fFrangois de Velbriick (1771-1784), le prince
philosophe; Constantin-Frangois de Hoensbroeck (1784-1791),

le prince maladroit.

A la fin du XVIIle sigcle, ce territoire ecclésiastigue
disparalit. Les armdes de la République francaise le conquigrent
en 1792, le perdent, puis le reprennent une deuxidme fois en
1794. L'année suivante, le 9 vendémiaire an IV, la Convention
nationale décréte l'annexion des provinces belges, y compris
la Principauté de Ligdge. Un nouveau destin commence pour ces
territoires qui, en 1830, constitueront la Belgique actuelle.

Jusqu'@ la fin du XVIIIe sidcle, le caractdre ecclédsias=
tique de la Principauté de Lidge lui confére un aspect tris
particulier. N'y compte~t-on pas, entourant la majestueuse
cathédrale Saint-Lambert, stupidement détruite en 1794, sept
collégiales (plus une huitiéme, l'ancienne abbaye de Saint=
Jacques, sécularisde a la fin du sidcle), chacune escortée
de quatre ou cing églises paroissiales parfois minuscules,
comme Saint-Gangulphse, Saint-Etienne, Saint-Michel, Saint-
Nicolas-aux-mouches, parfois fort importantes comme Saint=
Servais, Saint-Nicelas, Saint-Pholien, Sainte-Véronique, Saint=
Adalbert (diSparue),etc. Chacune des vingt-deux bonnes villes
du pays, tant wallonnes que flamandes, posside aussi sa col-
légiale et ses églises paroissiales. Et une multitude de
couvents sont disséminéds un peu partout.

CHague église, chaque couvent a sa musique. S5i les églises
paroissiales se contentent , pour les officeas religieux or=
dinaires, d'un organiste et d'um ou ceux chantres, la maltrise
d?une collégiale compte au moins un maftre de chant, un
organiste, six enfants, gquatre ou six chantres, deux violons
et un violoncelle. Soit une quinzaine d'exécutants (1) .Nous
verrons plus loin ce gui en est de la maftrise de la cathé-
drale Saint-Lambert.

Dans ces conditions, il était fatal que la musique reli=-
gieuse occupdt de loin la premidre place au Pays de Lidge, et
que ses compositeurs, avec en t8te Jean-No8l Hamal, pendant
quarante ans maftre de chant de la cathédrale, suivent des
voies distinctes de celles de leurs confréres de Bruxelles,
de Namur ou d'Anvers. (\lbyez le plan page 19).

L'influence italienne st le gofit francais

L¥italianisation de la musique d¥église liégeoise qui
s'est développse dés le début du XVIIe sidcle s'accélére dans
les vingt derniéres années, comms le montrent les oceuvres
de Lambert Pistkin (1613-1696), de Pierre Lamalle (v.1648=-
1722), de No&l-Charles Rosier (1640(?)-1725) (2). En 1699,
la fondation de 1'Hospice liégeois  de Rome par Lambert
Darchis (1625-1699) coIncide avec le terme de cette premidre
évolution (3). Réservé & l'origine aux &tudiants en droit




canon, le Colldge liégeois de Rome s'ouvre bientft aussi &

des peintres, sculpteurs, architectes et, & partir de 1725,

32 de jeunes musiciens d'église. Toutefois, pour pouvoir bénéfi-
cier de ce séjour & Rome qui durait de trois & cing ans, les
musiciens proposés par le Chapitre de la cathédrale - plus
tarement par ceux des collédgiales - devaisnt avoir achevé

leurs humanités.

Dés lors, on comprend comment l'exemple des maftres ita=-
liens, réputés les meilleurs et les plus modernes & cette
époque, a pu subjuguer les musiciens liégeois du début du
XVIIle sigcle.

Toutefois, & contre-courant, les organistess continuent
3 se tourner vers la France. Lambert Chaumont (v.1630=Huy 1712)
par exemple, dans ses Pidces d'orgue sur les huit tons publides
en 1695, Mais il faut préciser gue Chaumont a fait son novieciat
chez les Carmes de Reims.

Pourtant, vers 1700, les Francais ne sont gudre sympathi-
gues aux Liédgeois. Entre 1688 et 1713, plusisurs campagnes
des guerres de Louis XIV se déroulent sur le territoire =-en
principe neutre ! = de la Principauté. Bombardement de Ligge
en 1691, incendie de Stavelot, prise d'assaut de Huy en 1692,
prise et reprise de Lidge par les Frangais et les Impériaux
en 1702, occupation quasi permanente du territoire liégeois
par la soldatesque des deux camps. Vers 1710, l'influence
francaise a bien décru aupréds des musiciens liégeois. On voit
par exemple Monsieur Babou, organiste de Saint=Jean l'Evangéliste
introduire assez volontiers dans ses pisces d'orgue les struc=-
tures tripartites et le style volubile et léger des mod&dles
italiens contemporains. Néanmoins, Monsieur Babou ne renonce
pas aux moddles frangais, plus particuligrement & ceux des
organistes parisiens. Dans l'entretemps, ceux-ci ont abandonné
le style d'église séviére pour adopter un style de concert
léger et brillant, celui~la méme gui leur permet, en qualité
de clavecinistes, de briller dans les salons. Cette irruption
d'un style mondain & 1l'église, dénoncée par Norbert Dufoureq,
nous vaut chez Monsiesur Babou une série de pidces plaisantes
ol il compte, pour asseoir son succdés, sur le caractére preste
et alleégre de motifs courts et pimpants et sur les effats de
coloris de la registration.

Deux exemples nous permettrons dfentrevoir les deux pdles
de ces tendances d'une musique d'orgue en pléine mutation.
Tout d'abord la tendance frangaise classique, imposante et
austdre, dans le Prélude de la Suite dans le 3e ton de
Lambert Chaumont.

Ex.1 = Lambert Chaumont.v.1630-1712, Livre d'orgue, par
Hubert Schoonbrodt. Musique en Wallonie.MdJ 1-Coffret de -
trois disques. 1970,

De Monsieur Babou écoutons une Pidce italienne en forme
d'aria (A1 A2 B A)

Ex.2= Thomas BABOU - Livre d'orgue. Vol.II. Hubert Schoonbrodt.
Musique en Wallénie . MJ, 80.036 .Enregistré en 1981,
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Une trentaine d'annéés plus tard, vers 1740, Hubert
Renotte (Litge 1694-1745), organiste & Saint=Martin puis &
la cathédrale Saint-Lambert, est tiraillé entre les exemplss
offerts par Francois CoupefiA68-1733) et les danses modernes
frangaises, comme le menuet et la musette, et d'autre part
la cirtuosité volubile des pidces italiennes nouvelles. (6)

Un Allegro en fa majeur ressortit & ce dernier caractére,
tant par son style que par sa structure ( une forme sonate
de coups ternaire), tandis que sa Marche des Miguelets 1lui
est insoirée par les pidces burlesques de Couperin. (7)

Ex.3 - Hubert Renotte. Pidces de clavecin. Musique en Wallonke.
Jos.van Immerseel. MJ.15 (1874),

Face & la marde montante italienne gqui envahit la musique
d'église liégeoise, quelgues indices probants montrent la
persistance du golit frangais dans la musigue de salon, tant
dans celle de clavecin que dans la musigque vocale, avec les
cantates et cantatilles de Mouret (1682-1738), de Batistin
(v.1680-1735) pu Nicolas Bernier (1664-1735). Le Livre aux
cantates de Anne=Marie-Bertheline~Louise Piette.LiBge 1744 .
L'est un manuscrit copié & Lisge par Gilles Servais (v.1710=1735)
mafitre de chant dé la collégiale Saint-Pierre, pour son élavs,
Mademoiselle Piette; il contient douze' cantates frangaises &
voix seule. (8) Autre exemple, la note apposée par Libert Libert
(Lidge 1685-1733), organiste de la cathédrale en 1729, sur
un exemplaire du Traité de l'Harménie réduite 3 ses principes
naturels, de Jean-Philippe Rameau, édition de 1722 (Biblio-
theéque du Conservatoire de Ligdge) : "Ce livre appartient &
Libert, organiste de Sainte-Croix et de Sainte-Catherine”.

En revanche, deux inventaires de musiques de la collée
giale N.-D. de Huy, établis en 1719 &t 1724, montrent que,
outre des motets de maftres italiens, on y pratiquait 1la
musique instrumentale de Corelli, Albinoni, dallfAbaco,
Caldara, Bernabei ( B bis). De surcroft, avant m8me que la
Fondation Darchis admette les musiciens & Rome, plusisurs
jeunes liégeois obtisnnent une bourse d'dtudes pour s'y
rendre, tels Arnold Dellexhaille, le violoncelliste Gérard-
Nicolas Fraikin, le violoniste Gilles Frangois Servais,
Toussaint Monseur (chant et orgué), Guillaume Pirotte (chant
et orquse). Ils en reviennent la tBte pleine de sonorités
nouvelles et les bras chargés de musiques qu'ils revendent
aux Chapitres.

Aussi le caractire dominant de la musique liégeoise de
la premiére moitié du AVIIIe sidcle est-il bien son adhésion
aux modéles italiens. Malheureusement, les osuvres datant
de cette époque sont perduss, sauf celles de NoBl-Charles
Rosier (Lidge v.1640=Cologne 1725) (9) qui délaisse sa car-
riére de violoniste virtuose pour devenir maftre de chant
de la cathédrale de Colognse et maftre de musique de la ville
de 1699 a 1725,




Divers témoignages font état de l'orientation italiani-
sante de musiciens liégeois du début du XVIIIe sigcle. Par
exemple celui de Henri Hamal au sujet de Henri-Denis Dupont
(Liége 1660-1723), rapporté par K.Auda (op.cit.,p.165), ou
de l'historien de Villenfagne qui, au début du XIXe sigcls,
esquisse un portrait significatif de Henri=Guillaume Hamal
(1685-1752), pare de Jean-Nodl. De Villenfagne lui attribue
la composition de motets et de cantates & la maniére italienne
et souligne les improvisations burlesques gqu'il chantait
dans les salons en s'accompagnant lui--m8me au violoncells.
Quoique ces affirmations ntaient pas pu 8tre vérifides jusqu’
ici (ces osuvres sont perdues ), je pense gqu'on peut les
tenir pour exactes et conclure que Henri=Guillaume Hamal
était, comme la plupart des musiciens d'église liégeonis de
cette époque, un fervent adepte du style moderns italien.

C'est dans cette ambiance que l'enfant de chosur Jean=-
Nogl Hamal prend un premier contact avec la musigue.

Jean=No&l Hamal (1709~1778)

Selon l'usags, Jean=-No&l Hamal (Lidge 1709-1778) entre
4 la cathédrale Saint~lLambert comme snfant de choeur & dix ans.
Il y regoit une formation musicale compldte et, parallslement,
achdve ses humanités au Colliége des Jésuites de Lidge en 1726,
De 1728 a 1731, il séjourne & Rome et passagérement & Naples
comme pensionnaire de la Fondation Darchis.

Rentré & Lidge en 1731, Jean-No8l Hamal devient chantre
et bénéficier de la cathédrale. En 1738, il remplace son an=-
cien maftre Arnold Dellexhaille, démissionnaire, comme Direc-
teur de la musique de la cathédrale. Hamal, qui n'a que vingt=-
neuf ans, occupe ainsi le moste musical le plus impertant ds
la principauté. I1 le conserve pendant guarante ans, jusqu'a
8a mort, survenue en 1778.

On doit & Jean=No&l Hamal la stabilisation de 1l'esthéti-
que musicale napolitaine sur les bords de la Meuse. En effet,
un second voyage en Italis en 1749-1750 = sous prétexte de
dévotion = lui a permis de rencontrer les auteurs & succés
modernes, en particulier son contemporain exact Jommelli
(Aversa 1714=Naples 1774). L'pratorio Judith triumphans
composé par Hamal en 1740, remanié en 1756 est tout a fait
représentatif de 1l'esthétique napolitaine de ce temps : prio=-
rité a la mélodie, aria da capo, vocalises ornementales,
bre f, une esthétique que Hamal défendra avec constance sa
vie durant. '

Ex.4 = J.=N, Hamal. Judith triumphans, début de 1%air d'Abra.
Soliste M.L.Decortis, soprano. Dimsque Alpha.MBM 1, par la
Chorale universitaire de Lidge, dir. F.Anspach. 1969,

C'est au cours de ce second voyage en Italie que Jean=
No81l Hamal prend un contact dirsct avec l'opera buffa napo-
litain. C'est aussi 1'époque ol ce genre nouveasu triomphe &
Pa ris et déclenghe, en 1752, aprds une représentation de lLa
Serva padrona de Pergoldse, la fameuse Querelle des Bouffons,
d'ol est né l'opéra-comique frangais.
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A Lidge, sn 1754, la troupe thédtrale des Signori Crosa
et Resta se taille un succds avec le nouveau répertoire ita-
lien, y compris La Serva padrona qui enthousiasme un jeune
spectateur de quatorze ans, André-Modeste Grétry?ﬁTrois ans
plus tard, Jean-No&l Hamal compose coup sur coup quatre opé-
ras burlesques wallons dont les livrets, basés sur des sujets
trés différents les uns des autres, lui sont fournis par des
notables liégeois : le chanoine Simon de Harlez, le baron de
Cartier, le baron de Vivarioc et l'ancien bourgmestre Fabry.
L'étude de ces quatre osuvres, composées en 1757 et 1758 et
représentdes dans la grande salle de 1'Hdtel de ville de Lisge,
montre en Jean-No&l Hamal un compositsur trds attentif aux
suggestions fournies par le texte. De 1la une grande variétsé
d'expression qui rend ces gquatre opdras extrémement vivants. (12)
Un extrait de Les Hypocontes (17.11.1758) de Simon de Harlez
nous en donnera un apergu. .

Au XVIIle sidcle, on appelait "hypocondres" des neuras-
thénigues dont la plupart étaient des malades imaginaires.
Ils fréquentaient assiddment les stations thermales et notam-
ment celle de Spa, célebre dans toute 1'Europe. La scdne que
vous allez entendre nous montre Monsieur Mesbrugf - "mésbrudjiv”,
en wallon, signifie 1ittéralement "éclopé, rompu de douleurs" =
en conversation avec un autre hypocondriaque, Monsieur Hodlpaf.
Voici comment il décrit son état & son interlocuteur :

Dji sos tot plin di 1&m' & pB8is...

Je suis plein de lassitude

Cela va de mal en pis ! :

Cette fois, je crois gue je n'en reviendrai pas !
Tous les jours, je me sens plus maladif.

Hier, je n'ai bu ni vin, ni bigre.

J'ai mangé quelque chose de léger,

pas d'épices, rien de malsain.

J'ai bien rempé (mon pain), j'ai bien méché...
J¥ai pris trois goutes de mon élixir.

J'ai bien veillé & ne pas m'asseoir

pour bien laisser descendre mon repas.

Que ferait-on .de plus pour &tre bien portant ?

On m'a m8me dit que je me portais
aussi bien qu'il se peut au monde.
Mais malgré toutes mes précautions
voilad que je baille encore ! ’
Bon Dieu ! ne serai-je jamais quitte
de mes indigestions ?

Aprds cette déclaration faite en style recitativo secco,
Monsisur Mesbrug? décrit "musicalement "™ son indisposition
dans un trés classique aria da capo.

Entendez-vous le vacarme

qui se fait dans mes intestins ?

On dirait un boulet aux quilles
gu'on ferait rouler dans un tonneau,
Que dis=je ? Je 1'ai dans le corps !
Cela ne pourrait &tre autre chose !

Si ce n'était pas un accident de ce genre
mon ventre ne hurlerait pas si fott.

Entendez=vous le vacarme...
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Ex.5 =« J.-N. Hamal - Récit et air de Mr.Mesbrugil:. Les Hypocontes ,
acte 1, scéne 2. Extrait de "Illustrations pour une anthologie.
Pierre Mardaga éditeur. Li&ge 1979.

(I1 s'agit de "Maurice PIRON. Anthologie de la littérature
wallonne? P.Mardaga éditeur. Lidge 1979).

Malgré les succds remportés par ces délassements scénigues,
Jean=No81 Hamal ne renonce pas & d'autres ambitions, plus vastes.
Toutefois, pour pouvoir réaliser pleinement ses conceptions
artistiques, il doit disposer d'un outil adégquat. En 1755, il a
obtenu du Chapitre de Saint-Lambert la rédorganisation de la musi-
que de la cathédrale. Dorénavant, celle-ci comportera au minimum
un Directeur de la musique (J.-N. Hamal), son adjoint, un orga-
niste, 12 enfants, 13 chantres, 10 violens, 2 violoncelles,

2 contrebasses, 2 hautbois et 2 bassons (13). Scit 46 persaonnes
présentes au jubé pour les offices ordinaires. Lors des grandes
fétes, des renforts venus des collégiales étoffent encore cet
effectif.

D&s lors, Jean-No&l Hamal peut développer librement, tant
dans sa musique religieuse que dans ses oratorios, ce gue nous
considérons aujourd'hui comme un style de transition entre le
baroque italien et le classicisme viennois. Style qui ne mangue
ni de qualités, ni de séduction, ni méme de grandsur. Ecoutons,
pour nous en rendre compte, la conclusipn - la grande Doxologie =
du Psaume 113 In Exitu Israfl. Composé en 1771, ce psaume appa-
rait comme un sommet dans la production de Hamal et aussi dans
celle de cette période de transition & laquelles je viens de

faire allusion.

Ex.6 - Jean=No&l Hamal. Psaume 113. In Exitu Isragl. X. Doxologie,
pour choeur avec soprano solo "Gloria Patri..."” jusque XII."Sicut
erat...Amen"™ pour double-chaosur.

Enregistrement Erato,Paris, repris par PMusique en Wallonie.
MUL,501 (1972). Dire tion Géry Lemaire.

Jusqu'ad la fin de ses jours, Jsan-No&l Hamal réste obsti-
nément fiddle aux options italiennes de sa jeunesse, méme s'il
connait fort bien l'epéra-comique frangais - qui d'ailleurs
triomphe & Lidge aprds 1760 = et aussi la nouvelle musique
instrumentale allemande dont nous allons parler dans un instant.

Ses conceptions esthétiques ont lourdement pesé sur ses
contemporains liégesois, & commencer par son neveu et successeur
Henri Hamal., Trutefois, cette emprise s'ést exercée surtout
dans le domaine de la musique religisuse, elle n'a pas emp8ché
le thédtre , la musigue vocale de salon et la musique instrumen-
tale de se développer dans d'autres directions, commse 1le
montrent les osuvres de Grétry et de Delange.

Herman-Francois Delange (Lidge 1715-1781)

Quoiqu'il n'ait pas rempli des fonctions aussi importantes
que celles de Jesan-No&l Hamal, Herman-Frangois Delange (Lidge
1715=-1781) a néanmoins joué un r8le significatif & Lidge (14).

Enfant de chosur puis violoniste 4 la collégiale Saint=
Martin, Delange achdve tardivement ses humanités, ce gui recule
son admission & la Fondation Darchis & Reme jusqu'en 1741, I1
a vingt-six ans et poss&de déji un métier solide. A Romse, il
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travaille la composition avec un jesune maitre de trente-sept
ans, Costanzi (1704-1778), virtuoes du violoncelle, composi=-
teur fort apprécié d'opéras et de musique religieuse.

La partie la plus intéressante de 1l'osuvre de Delangs
est sa musique instrumentale. Tout d'abord - dans ses Sonates
op.1 pour violon et basse continue publiges & Li&ge vers 750 =
il s'inspire sans réserves des exemples de Somis ?1686~1763)
et de Tartini (1692-1770). Par aprés, aprds 1764, son style
évolu vers plus de simplicité et d'expressivité. Cette trans-
formation est sensible dans les Sonates & trois et les Sym=
phonies qu'il compose apras--1764 (op.7)

Sans pouvoir en apporter la prsuve matérielle, je crois
gue Delange, qui a quitté le service de Saint-Martin pour deve-
nir premier violon de l'importante collégiale Saint-Paul, était
aussi membre de l'orchestre du prince-évé8que de Lizge, Jean-Théo-
dore de Bavisre. C'est 14 que son style a changé. Grand amateur
de musique, Jean-Théodore de Bavidre, dont le régne s'étend
de 1744 a 1763, avait comme maftre de chapelle l'excellent
compositeur bavarois Placidus von Camerloher (Murnau 1718=
Freising 1780) dont le langage musical se rattaches & l'art
symphonique moderne. Il recherche des oppositions d!'humeur,
les contrastes de sonorités, les tensions dans la mélodie par
1'emploi d'intervalles diminués, les changsefénbts brusques de
nuances mais aussi ledr progression, les mélanges de rythmes
bianires et ternaires, bref, toute une série de caractéristi-
ues analogues a celles que son contemporain exact Johann Stamitz
?1717-1757 développe & Mannheim & la méme: époque.

I1 ne s'agit plus ici, comme dans In exitu Isra&l de Hamal,
d'une musique aux effsts grandioses, qui exprime le sentiment
collectif des fiddles et doit &tre exécutée dans une salle
trés vaste, avec des effectifs vocaux et instrumentaux impor=-
tants. Au contraire, les symphonies de Camerloher, de Stamitz,
de Delange ressortissent & un art plus discret, qui exprime une
sensibilité déja personnelle. Elles doivent Btre exécutées
.dans un grand salon d'apparat, pour un auditoire privilégisé
de connaisseurs avertis, par un petit orchestre de chambre
de 15 & 20 musiciens.

Voici, & titre d'exemple, le premier allegro de la Sinfonia
en mi bémol majeur de Delange. Il se situe tout & fait dans le
sillage des esuvres de Camerloher et de JohannStamitz, en

particulier la partie centrale (développement).

Ex.7 = H.=F. Delange - Sinfonia en mi bémol majeur. ler allegro.
Disque "H.F.Delange.Sonate e Sinfonie. Les solistes de Ligge,
dir.J.Quitin. Musique en Wallonie. MJ.20 (1976).

Par son osuvre instrumental - ses oeuvres religieuses et
ses mélodies n'offrent pas Ies m8mes caractéristiques = Delange
reprégente & Lidge, aprés Biurddusuwomulemexlzbew.Johann-
Christoph Pez et Placidus von Camexloher, respectivement mai-
tres de chapelle des princes-évéques Joseph=~Clément et Jean-
Théodore de Bavidre, le courant musical moderne que les livres
d'Histoire de la musigue réduisent, non sans un ¢certain arbi-
traire, & la seule Ecole de Mannheim. Ce faisant, Delange
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favorise la compréhension et la pénétration des oeuvres des
virtuoses-compositeurs allemands de passage & Li&ge aprés

1760, tels le violoniste Michel Esser (en 1764), Carl st

Anton Stamitz ( en 1769; Carl de nouveau en 1780, cette fois

en compagnie de deux Liégecis de Londres, les fréres Pieltain),
le violoncelliste Schetky (en 1771) et peu aprés la musiqus
des maltres classiques viennois Haydn, Mozart st Beethoven. (15)

La Paix de 1748 et ses effets sur la musique & Liéqge

La Pais de 1748 qui met fin & la Guerre de Succession
d'Autriche (1740-1748) marque un tournant dans l'histoire du
Pays de Lidge. C'est sur le territoire de la Principauté que,
aprés la bataille de Fontenoy (1745), les troupes frangaises
remportent les victoires décisives de Rocourt (1746), des |
Lawfeld (Lanasken) (1747) et emportent la ville de Maastricht
(1748). Quelques mois plus tard, le Traité d'Aix-la-Chapelle
met fin aux hostilités st restaure partout en Europe le pres=
tige de la France de Louis XV.

D&s lors, pendant quarante ans, la Principauté de Lidge
va connaftre la paix sous le sceptre de princes déonnaires,
qui résident & Lidge et sont imprégnés de cultures frangaise.

Certes, Jsan-No&l Hamal maintient la suprématie de l'art
italien dans le domaine de la musique’religieuse. De méme,
le courant moderne allemand e musique instrumentale continue
4 progresser, entretenu par l'édition musicale et par la de-
mande du public cosmopolite qui séjourne & Spa ( 16). Mais
l'art frangais r&gne en maftre au théitre avec ls nouvel
opéra=-comique et dans les salons avec les ariettes et les
danses francgaises.

C'est dans cette ambiance nouvelle, éclectique et pro=-
gressiste que les jsunes musiciens nés vers 1740 font lsurs
classes. Contemporains de Joseph-Haydn et de Jean=Chrétien
Bach, ils s'appellent Grétry, Henri Hamal, Chartrain, Jean
Malherbe, Jean-Jacques Renier, Simon Leclerc. Nés sous une
bonne étoile, ils profitent de la paix rsvenue, de l'instal-
lation & Lidge d'un théftre définitif en 1767, des concerts
de musique instrumentale moderne donnés par des artistes de
passage, de l'importante activité de 1'imprimeur-éditeur
liégeois Benoft Andrez (1714-1801), activité reflétée par
la variété et l'éclectisme du journal musical L'Echo, qu'il
publie de 1758 a 1773 (17).

Un extraerdinaire engouement pour la musique saisit les
Lidgeois. Mr .Mesbrugf, principal héros de Les Hypocontes
de Hamal, en fait le procds dés 1758 dans une longue .tirade
dont voieci un eourt passage, traduit en frangais.

. s oPour la musique, faut-il que je le dise ?

C'est un plaisir qui me fait pitié.

Tout le monde enrage aujourd'hui pour en faire !
Entre=t=-on dans une compagnie

On n'entend que fredonner, solfier, rdcler du vioclon.
On m'agace, on me casse les oreilles

R n'entendre parler dans toute la ville

Que de grands concerts et de grands musiciens !

C*est comme une sorte d'épidémie

Qui fait courir tout le monde ...




- 10 =

Pour le dire tout net, cet amusement-1l3a
Est & tout le moins du temps perdu.

Mais revenons aux compositeurs liégeois nés vers 1740,
en particulier & Henri Hamal, Chartrain et André-Modeste Grétry.

Henri Hamal, Chartrain et Grétry

Henri Hamal (Lidge 1744-1820) est le malchanceux du groupe.
Le séjour qu'il a fait & Rome (1765=~1770) ne 1l'a pas libéré
des contraintes que la personnalité despotique de son oncle
et maftre, Jean=No&l Hamal, a fait peser sur sa jeunesse,
passée a4 la maltrise de la cathédrale Saint=Lambert. Quand
Henri Hamal en devient & son tour le directeur de la musique,
il ne changera pas les habitudes prises depuis longtemps.

Pourtant, & d'autres points de vue, il n'a rien d'un
conservateur. Fervent adepte des idées nouvelles prdnées par
les philosophes frangais, Henri Hamal joue & Liége un rfle
actif sous la République, mais le gouvernement de Napoléon Ier
le tiendra & 1l'écart. Les vingt dernidres années de sa vie
le voient retiré des affaires publigques. Quand il meurt, en
1820, il est depuis longtemps oublié de tous.

Et i1 1'est resté ! car Henri Hamal attend encore 1'étude
exhaustive & laquelle il a dreit et sed osuvres les enregis-
trements discographiques qu'elles méritent. (18)

* % %

En dépit des recherches, la jeunesse, la formation de
base du violoniste Chartrain nous échappent. FMéme le lieu et
la date de sa naissance st jusqu'd son prénom - Joseph =
restent incertains, ainsi que M.Guy De Tigge a bien did le
.constater dans son récent mémoire de licence esn musicologis (19)

Chartrain publie sés Six Quatuors op.1 & Paris v.1770.
Les suceés qu'il remporte aux Concerts spirituels entre 1777
et 1785 lui valent des protecteurs actifs, & qui Il dédie
les nombreuses oeuvres de musique de chambre, les symphonies,
les concertos et symphonies concertantes qu'il produit jusque
vers 1790. Ce sont des oeuvres d'une facture élégante et claire,
d'un style trés frangais, dont le discours aisé fait oublier
le c8té un peu superficiel de la pensée. Toutefois, & partir
des Six Quatuors op.XVI (1785) -parfois m&ms dans les Trios
pour deux violons et alto.0suvre X =~ un changement profond
se produit. Manifestement, Chartrain a compris la legon de
Joseph Haydn dont les oeuvres sont réguligdrement joudes &
Paris & cette dpoque. Libéré de la tutelle des salons, Chartrain
se montre ici 1'égal des meilleurs contemporains de Haydn
et de Mozart.

L*Allegro masstoso du Qbatuor op.XVI,n%1 gue nous

allons ecouter a ete composé en 1785, sept ans sesulement
aprés la mort de Jean=No€l Hamal.' Et ‘pourtant, il évolue

dans un autre monde, celui de 1'époque classiquse proprement
dite, ol l'équilibre entre les structures mus%caleq, le %tyle
du discours , la profondeur de la pensée et 1
enfin réalisé. o : '

emotion es
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Ex.8 - Chartrain - Quatuor op.XVI,n®7; ut mineur - Allegro
maestoso. Quatuor Martin- Musique en Wallonie.MJ.24 (1977).

* * *

Peu de Liégeois ignorent le nom de Grétry (Ligge 1741-
Montmorency 1813). Rares sont ceux qui, aujourd'hui, connais-
sent ses osuvres st savent quelle place importante il occupe
dans 1'Histoire de la musique frangaise (20).

Certes, si 1l'ancien enfant de chosur de la collégtale
Saint-Denis, boursier de la Fondation Darchis n'avait pas
en revenant d'Italie, rencontré Voltaire & Ferney (Ben&ve),
il serait rentré & Lidge au lieu de bifurguer vers Paris.
L'opéra~comique, "&gq 2" dix ans plus t8t par Jean-Jacques
Rousseau, PhilidoN-8t  Duni aurait certainement poursuivi son
chemin, mais peut-8tre pas de la méme maniére et sfrement
pas avec le méme bonheur. Il fallait le génie particulier de
Grétry pour traduire en musique les situations touchantes
imaginées par Marmontel, Bedaine, et surtout d'Héle dans
Lucile, Le Tableau parlant, Zémire et Azor, L'Amant jaloux
ou Richard Loeur-de-lion (1785).

On oublie, ou plutdt on les confond avec le genrs opéra-
comique, les osuvres qu'il a dcrites ppur 1'Académie royals
fle Musique oll elles ont introduit un esprit nouveau, plus
humain, plus"sensible". Citons ces succds retentissants qus
furent Colinette & la Cour, comédie lyrique (1782), La Cara-
vane du Laire, opéra-ballet (1783)(506 représentations entre

et ) ét Panurge dans 1'Isle des Lanternes , comédie
lyrique (1785), 248 representations entre 1785 et 1824, quoique
la pidce ait &été retirde du répertoire sous la Républigus
en raison de la personnalité supposée de l'auteur. Le livret,
signé Morel, était attribué au comte de Provence, fr2re du
roi Louis XVI,

Panurge offreé une gamme étendue de la variété du discours
musical de Grétry, y compris le récitatif arioso. C'est pour=-
quoi nous nous y arr8terons quelgues instants. En voici l'ar=-
gument.

La déesse Zénobie, qui rdgne sur les esprits des habitants
de 1'Ile des Lanternes, a fait savoir par un oracle que le
mariage projeté entre deux jeunes couples ne pourrait avoir
lisu que si une temp8te jetait & la c8te un certain personnage
qui deviendrait si parfaitement st si dgalement amoureux dss
deux jeunes fiancées qu'il serait finalement obligé de renoncer
4 1'une comme a 1l'autré. Ce naufragé amoureux, c'est Panurge,
le héros de Rabelais, considérablement revu et corrigé par
le librettiste.

Or, il n'y a jamais de temp8te ni de naufrage sur les
rivages heureux de 1'Ile des Lantsrnes ol tout prédispose

by

4 la joie, aux danses et & 1l'indolence.

Climéne, la suivante des deux fiancées, Zémire et Agarene,
qui n'est pas originaire de 1'ile, a beau leur expliquer qus,
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dans son pays, il suffit que l'on s'aime pour se marier, les
Lanternois n'osent pas enfreindre la volonté de la déesse,
interprétée par le Grand Prétre du lieu. On attendra donc !
Mais, comme l'ordonne le Grand Prétre, ce sera dans la joie
et les danses, de crainte de déplaire & la divinité.

Or, ce jour-lad, le miracle s'accomplit. Le ciel s'assom=-
brit, la temp&te éclate. Par paradoxe st malgré la frayeur de
Climéne, lss Lanternois s'an réjouissent par des chants st
des danses = danses auxguelles Grétry a donné un caractdre
"chinois®™ trés XVIIIe sitecle = . Et cela avec d'autant plus
d'enthousiasme qu'un vaisseau inconnu s'sst approché de la
c6te et parait &tre en difficulté.

Voici cet épisode oll nous entendrons d'abord Acaste et
Zirphile redire leur amour & Zémire et Agardéne (déclarations
monctudes par les remarques réalistes de Clim&ne), puis le
Grand Prétre exhorter les fiddles & la joie, enfin l'orage
jusqu'd l'arrivée de Panurge, naufragé en détresse.

Ex.9- Grétry - Panurge dans 1'Ile des Lanternes. Acte 1,
scénes 2-3. Musique en Wallonie. Guaewmm MJ.8 (1972)

Grétry a su capter avec intelligence et sensibilité les
idées du milisu littéraire progressiste ol il dvolus. Ls
naturel et la vérité que 1l'on exige alots au thé&tre & Paris
trouvent chez lui une traduction musicale nuancée, exactement
appropriée aux sentiments et aux -émofions exprimés par les
personnages. Ses mélodies, tantdt vives et spirituelles,
tantdt nalves et touchantes, son récitatif aisé et spontané
enchantent les auditeurs du XVIIIe sigdcle. C'est par 1la,
et aussi par les qualitds musicales de ses danses, gue CGrétry
fait vraiment corps avec son époque et avec le milieu thédtral
frangais.

Malheursusement pour lui, les dernidres annéss de sa vie
correspondent & la naissance d'un nouvel 3ge de la Musigus.
L'emphase de la Musique de la Révolution francaise, qui réussit
4 Gossec, 3 Méhul, & Lesusur et qui conduit, en 1830, au
gigantisne passionnel de Berlinz n'est pas son fait. Ni l'époque
romantique, ni le XXe sidcle, passionnés, inquiebs, morbidss
mé8me ne goltent plus le charme de cette musique aimable,
spirituelle et sensiblse. .

Facteurs et luthieré&

Avant de passer au dernidre groupe de compositeurs qus
nous avons a étudier, ceux qui son nés vers 1755, je voudrais
ouvrir une bréve parenthdse pour évoquer quelques noms d'artisans
de haute qualité (2¥). Dvabord les deux Pascal=Joseph Taskin,
de Theux, 1l'oncle et le neveu, tous deux actifs & Paris. L'oncle,
né en 1723, inventéur du clavecin & sautersaux de buffle, se
tourne vers la Facture du piano-forte dés 1776. Le neveu
(Theux 1750=-Versailles 1829) continuera cette fabrication.

A Liége méme, & la suite des Le Picard, des facteurs
d'orgue prolongent un style régional de qualité. Malheursusement,
les Robustelly, Muselair, Graindorge pare et fils, Cralle
sont desservis par les circonstances et leurs efforts tournent coui
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Dans le domaine de la lutherie, guelgues noms de véritables
luthiers peuvent &tre cités. Bernard Anciaume, Xheneumont,
Renaudin (v.1755-1788), Sohet. D'autres, assez nombreux, qui
se parent de ce titre sont de simples marchands de violons.

Ce commerce, surtout celui des violons italiens et tyroliens,
et celui des archets frangais est tr&s actif gréce aux nombreux
amateurs qui se sont lancéds sur les traces des virtuoses lié-
geois responsables des progrés décisifs dans l'art de jouer

du violon : Rosier, les Crawion, Clemsnt, Delange, Frangois
Grétry pére, Jean Malherbe, Chartrain, Coppenneur, Pieltain,

et & Huy, les Bertrand, les Mansion et les Gaillard. Ce sont
sux, en particulier Léonard-Joseph Gaillard et Disudonné=Pascal
Pieltain, qui sont & la base de la fameuse Ecole liégeoise de
violon du XIXe si&cle, celle qui prend son essor avec Frangois
Prume, Lambert Massart, Hubert Léonard et Henri Vieuxtemps.

Pieltain et Gresnick -

Vers 1775, de nouveaux venus entrent en scidne; comme
Mozart, ils sont nés vers 1756. Il s'agit de Gresnick, Pieltain,
Alexandre Paris, Joseph Gehot, Jean-Frangois Decortis, Léonard=-

Joseph Gaillard, :André-Joseph Blavier (maftre de Gossec & Anvers).

Tous ont eu pour maftres et modéles outre Jsan=Np&l Hamal
et Delange, Henri Moreau (1728-1813), le savant maftre de chant
de la collégiale Saint=Paul; le fantaisiste st talentusux
Georges Wenieck (Visé 1718~ Monte Cassino (?) v.1760), maftre
de chant de la collégiale Saint-Denis(1740-1750,1753); Francois
Leclerc (1729~1790), directeur des enfants de la cathédrale
de Strasbourg de 1772 & 1777, rappelé & Lidge par le Chapitre
de la cathédrale Saint-Lambert. Malhesureusement, ici encors
nous n'avons conservé que de trds rares oeuvres de ces compo-
siteurs et nous ne pouvons gudre juger de leurs mérites qu'a
travers la réussite de leurs disciples.

Disudonné~Pascal Pieltain (Lidge 1754=1833) a probable=-
ment eété formé & la collégiale Saint-Pierrs & Lidge. Toutefois,
nous ne le repérons avec certitude qu'en 1773, & Paris, obl
il a pour maftre le virtuose-compositeur Jarnowick (v.1740=
Saint-Petersbourg 1804). C'est comme disciple de ce dernier
qu'il fait ses débuts comme soliste au Concert spirituel de
Paris en 1776. On 1'y entendra & maintes reprises jusgé'en
1781 dans des concertos de sa composition dont la facture )
annonce ceux de Viotti (qui n'arrive & Paris qu'en 1782 1). Br,
en 1782, Pieltain est établi & Londres depuis un an déji.

Une tradition non vérifide veut que, & partir de 1792,
Pieltain ait voyagé en Europe centrale et en Russie. Il rega=-
gne Lidge vers 1800 et d&és lors y vit de ses rentes jusqu'a
sa mort, survenue en 1833,

Entre 1776 et 1791, Pieltain a publié & Paris 10- Concertos
de violon, des sonétes, des quatuors (ceux~ci également édités
a Londress. R Lidge, aprds 1800, il semble avoir écrit un
grand nombre d'oeuvres, surtout des quatuors & cordes, qui sont
restées manuscrites. Presqus toutes sont perdues sauf quelques
quatuors dont les opus 52 et 9Z. Leur facture classique , leur
ton pré-romantique trds attachant donnent une fdde de 1'dvolution
de Pieltain vers les conceptions musicales du XIXe sidcle.
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Ex.10 = Pieltain = Quatuor op.52 (ré majeur)- 2e mouvement:
Graciozo (sic) ou Quatwor op.92 (ré mineur) = 28 mouvements’
Andantino gracioso et 3e mouvement, Allegretto.

* * *

- Contemporain de Pieltain, Antoine-Frédéric Gresnick .
(Lidge 1755-Paris(?) 1799) a connu une destinde toute diffé-
rente. Choral & Saint-Lambert, boursier de la Fondation Darchis
& Rome, mais surtout & Naples, il tente de se faire un nom
comme compositeur d'opéras. Il voyage en Italie, passe par
Liége en 1782, se rend & Londres ol ses opéras italiens, chan-
tés par Madame La Mara sont favorablement accueillis.

Vers 1786-87, Gresnick tente sa chance & Paris. Il échoue
et se fixe &3 Lyon ol il connait le succés. En 1793, nouvelle
tentative & Paris. Une cabale bien organisés et des temps peu
favorables emp8chent Gresnick de s'imposer. Epuisé par un
travail acharnd, découragé par ses échecs, Gresnick meurt en
1799, I1 n'avait que guarante-quatre ans !

En marge de son thédtre - italien comme Demetrioc, Alessan=-
dro nell Indie, Alcegste (1786) ou frangais, Les Faux mendiants,
Alphonse st Léonore ou l1'Heursux procds, La For8t de Sicile -
Greenick a composé de la musique instrumentale dont il ne nous
reste malhsureusement que fort peu d'exemples. C'est grand dom=
mage, car son Concerto pour clavier et sa Symphonie concertante
pour clarinette et basson , écrits dans un style apparenté a
celui de Mozart lui-méme, témoignent du savoir-faire, de l'inven-
tion mélodique, de la vivacité et du bon golt d'Antoine=Frédé-
ric Gresnick. :

Ex.11 -~ A,-F. Gresnick - Symphonie toncertante pour clarinette
et basson (1787) - Romance(Andante graciosc) et Rondo(Allegro
viwace). Nusique en Wallonie.MJ 6 (1972)

Conclusioen

La Révolution de 1789 n'a apporté que déboires, ruine et
désolation aux musiciens liégecis. Pourtant, la plupart d'entre=-
eux lui étaient favorables ! Ils furent bien dégus. Le magnifi=-
que édifice culturel: et professionnel des maftrises st des
bourses d'studes de 1'Ancien Régime, édifice dont le fonction-
nement| harmonieux avait permis & tant de talents de ses former
et de s'épanouir disparalt définitivement en 1797. Il faudra
attendre la création du Conservatoire, en 1826, pour trouver un
substitut musical valable & 1l'ancien &tat de choses ( 22 )

Jean-No&l Hamal n'a pas connu ce désastre. Mais déja lss
compositeurs de la génération suivante, celle de Grétry, Chartrair
Henri Hamal en subissent les conséquences dans leur vieillessa.
Néanmoins, la majeure partie de leur existence s'est écoulde
dans une longue période dé paix, une période souriante, &légants,
favorable au développement d'une sensibilité artistique qui
se situe aux antipodes de celle que nous vivens aujourd'hui.
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Cette douceur de vivre du XVIIIg sidcle se retrouve dans
la musique des anciens maltres liégeois, une musique faite
d'équilibre, de naturel, de gaieté, de sensibilité, ol le
bon godt est la régle supréme, la seule gue, sous aucun prétexte,
on ne puisse transgresssr.

C'est cela que nous offrent Jean-No&l Hamal, Delange,
Grétry et leurs confrares liégeois. Le cadeau a sa valsur.
J'espére qu'il vous aura plu !

José QUITIN
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Lidge, 1887 ainsi que QUITIN(J.), Mentions intéressant la musigue
et les musiciens relevées dans la Gazette de Liége de J.F.Desper

q.. epuis 1764, Sociétd lidgeoise de Musicologis.Bulletins n®34
19%15 52 (1985) (& suivre).

12- De nombreusses édtudes ont 8té écrites sur ce thédtre. En 1854
Ulysse CAPITAINE brosse une Introduction historique (pages I=- XUIS
dans la nouvelle éditicn du Théitre liégeois par BAILLEUX.Lidge,
1854. Outre les chapitres que lui consacre Monique DE SMET dans
son ouvrage trés complet Jean=Nogl Hamal, chanoine impérial et
directeur de la musigué’ de l2 cathédrals Saint=Lam
Bruxelles, 1959 (voir pp. .71=79,168-169 ,251=257), rappelons les
études partielles duies & :
BELLAIGUE (C.), Un opéra-comique du XVIIIe sidcle, le Voyage
Chaudfontaine. Revue des Deux Mondes. 15.1X.1921.
AUDA(A.), op. cit.,p.206 et suiv.
LAVGYE(L ), Le thédtre de Jean=No&l Hamal. Journal de Lidge des
20 et 21.X1.1834,
BRAGARD (R ), Li Voyddje di Tchaufontainne. Mélanges Ernest
Closson. Bruxelles ,1948,.
FLORKIN (M.), Simon de Harlez.Molidre des eaux de Spa. Revus
médicale de Lidge. VIIl. Lidge, 1953.
QUITIN(T. ), A propos de "Les Ypocontes®™ de Jean-Np8l Hamal,
Société liégeonise de ﬂu51cologle.8ullet1n no24(1979) (15-25),avec
deux airs inédits.
LOVEGNEE (A.), Le Wallon J.N.Hamal, musicien lidgeois.lLi&ge,1978.
IDEM, Edition du texte de " es Ypocontes" avec traduction Fran-
gcaise juxtaposde.
- Partitions musicales: ‘
Li Voyedje di Tehaufontaine, éd. chant et piane nar Terry,
éd.Muraille, Lidge T8..
Li Lidjweés &gagf, part. chant et piano par J.Th.Radoux,
éd. Nuraille, Lidge, 18..
Li Fidsse di Hcﬁte-simnlnﬂt, chant et piano a é8t8 réalisée et

complétée (3e acte) par Rose THISSE-DEROUETTE (inédit. 1985)
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Les Hypocontes (ler acte sesulement), part. d'orchestre plus
réduction au piano par José QUITIN (inédit)(1979) . Cette par-
tition a été utilisée pour l'enregistrement, par Jules BASTIN
et Pierre LANY du disque signalé & 1l'exemple 5 (p.7).

13- Cf.DE SMET(M.), op.cit. note 12, p.168,

4= Outre TERRY(L.), art. DELANGE dans la Biographie nationale
V (304-310).Bruxelles,1876 et AUDA (A.), op.cit. voir
DELANGE (L.), En _ce temps=la, le violon de Herman-Francois
Delange chantait sur le Pont d'lle. Li&ége, 1965.
QUITIN(J.),L'oeuvre de mugigque de chambre de H.F.Delangs

Ligge 1715-1781. Société liégeoise de Musicologfe, Bulletin
n°14 (avril 1976)(12-28) avec supplément musical (Un autre
supplément musical dans le Bulletin n°16(décembre 1976).
IBIDEM- Une soirée musicale & Lidge en 1766 chez H.F. Delange,
sur le Pont d'Isle, aux Armes d'Angleterre. Publications ds

la Socidté liégeoise de Musicologie. Fascicule 1 (1982).
IBEDEM=- art. DELANGE dans M.G.G., Grove's Dictionary et notice
pour le disque de Mysique en Wallonis. MJ.20 (1976).

15« CF.QUITIN(J.), Mentions intéressant la musigque et les musi-
ciens relevées dans la Gazette de Lidge & partir de 1764,
Société liégeoise de FMusicologie. Bulletins trimestriels.

Voir aussi VAN DER LINDEN (A.?, Inventaire des musiques ds

la collégiale Saint-Jean 1l'Evangéliste par Riga (1764). Revue
belge de Musicologie, veol.I (123-126).Bruxelles,1946-1947,

Cet inventaire reprend des oeuvres de Rathgeber, Tschorsch,etec.
Notons que déja en 1738, la collégiale de Huy acquiert des
oeuvres de Rathgeber. Le style se situe plut8t au niveau du
"stile mesto™ italien, mais la présence m8me de ces osuvres
suggdre un courant d'idées orienté vers l'est (cf. ci-dessus,
note 8 bis). Une dernidre remargge & propos de contacts entre
musiciens liégeois st allemands. Camerloher et Benda séjournent
4 Spa en 1751 et 1752 en m8me temps que Jean-No&l Hamal (Listes
des Etrangers & Spa).

[ 2o
16- CF.QUITIN(J.), Mentions...(voir note£15). Relevons, le
25.1.1780, 1l'énumération de musiques volédes dans la boutique
de N.TERRY (Société liégeoise de Musicologie.Bulletin n®48.1985)
Voir aussi les réclames de musiques mises en vente & Spa (Liste
des_Etrangers venus & Spa .Annéde 1781). On y trouve des osuvres
de J.Chr.BACH, ABEL, H&YDN, etc. fort jouées & Londres.

17- Cf.AUDA(A.), op. cit.(261,266) et QUITIN(J.), Choix d'ariettes
francaises et anglaises, de danses et d'airs d'opéras francais

et italiens publids & Li&dge vers 1760 dans l'Echo...A Lidge,

chez Benoit Andrez. Publications de la Société liégeoiss de
Musicologie. Fascicule 3. Avril 1983 (VI + 38 pages ds musique).

18- Cf.AUDA(A.), op. cit. (172,223,228), Melle M. DE SMET
prépare une 8gtude compléte sur Henri HAMAL. Voir trois pidces
religieuses qu'elle a transcrites dans So.ciété lidgeoise de
Musicologie.Bulletin n®32 (1979).

19- DE TIEGE{Guy), Deux compositeurs de quatuors & cordes @
Chartrain (?-?) et Dieudonné=Pascal Pieltain (1754=1833).

Mémoire pour 1'obtention du grade de Licencié en Histoire de

1'Art et Archéoldgie. Université de Lidge.Annge académique 1984-85,
La Société liégeoise de Musicologie a publid le 4e trio des
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52:302 trouvera.l"abondgnte bibliographie consacrée & GRETRY
man \c;us les dictionnaires de musigue, en particulier dans
: .t.V(821-834) par R.WANGERMEE et A.VAN DER LINDEN (1956)
ot dans le Grove's Dictionary (1978) par J.QUITIN, avec un
relevé exhaustif des oeuvres de GRETRY par E.C.BAE!TLETT.

21= Voir M.HAINE et N.MEEUS, Dictionnaire des facteurs d'ins-

truments de musigue en Wallonig, des originses 2 1945. (en préparat]

22- QUITIN(3.), Le Conservatoire royal de Musique de Lidge

hier, aujourd'hui et i ;
Citoe, 1877 36-809 demain. 150e anniversaire du Conservatoire.
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Dictionnaire des facteurs
dinstruments de musique

en Wallonie et a Bruxelles du 9° siécle a nos jours

sous la direction scientifique de
Malou Haine et Nicolas Meeus

Pierre Mardaga éditeur

Congu dans le cadre de '’Année européenne de la Musique 1985 et réalisé
avec I'appui du Conseil de la Musique de la Communauté francaise de
Belgique, le Dictionnaire des facteurs d’instruments de musique en
Wallonie et & Bruxelles est un ouvrage collectif auquel ont participé une
trentaine de spécialistes belges et étrangers ainsi que des étudiants des
instituts de musicologie des trois universités francophones de Belgique,
I'Université Libre de Bruxelles, I'Université de Liege et I'Universite
Catholique de Louvain-la-Neuve, sous la direction de Malou Haine, maitre
de conférences a I'Université Libre de Bruxelles et a I'Université de Liege,
collaborateur scientifique au Musée instrumental de Bruxelles, et Nicolas
Meeus, conservateur adjoint au Musée instrumental de Bruxelles,
suppléant & 'Université Catholique de Louvain-la-Neuve, professeur au
Conservatoire de Bruxelles et a la Chapelle musicale Reine Elisabeth.

Un volume relié, format 16 x 24 cm, 768 pages, 267 illustrations
3.250 FB / 515 FF

Je vire ce jour le montant de 3.250 FB / 515 FF au compte 240-0377424-01 de la
S.A. Cogédi, Pierre Mardaga - 2/4 Galerie des Princes - 1000 Bruxelles - Tél. 02/513.20.38
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