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L'osuvre de musique de chambre de

Georges ANTOINE

(1892 - 1918)

La fin du 19e sidcle et le début du 20e est une périocde faste
pour le Conservatoire royal de Musique de Liége et, partant, pour
la musique liégeoise tout sntidre. Elle correspond & la fin du
lonB"régne directorial® de Jean=Théodore Radoux (1835-1911), qui
a conduit 1'école de 1872 & sa mort. Ctest l'époque des grands
violonistes: Thomson, Ysa¥e, Musin, Marsick. C'est aussi, par
voie de conséguence, une époque de grande émulation entre les pro-
fesseurs et les dtudiants. Pas seulement -dans la classe de violon,
mais dans tous lss cours, y compris ceux d'harmonie et de fugue.
C'est ainsi que 1l'on voit plusieurs jeunes gens inscrire au program=-
me de lsur concours supérisur une osuvre de lsur comnosition, par-
fois m8me leur concerto au choix comme 1l'ont fait, par exemple,
Carl Smulders et Désiré PAque. :

L*examen des programmes de concerts pour cette période montre
Jean-Théodore Radoux évoluant avec son temps. Beaucoup de Berlioz
d'abord, puis du Wagner, du César Franck, dont il crée presqgue
toutes les grandes oeuvres. Quand Radoux meurt aprés trente-neuf
années de directorat, il laisse & son successeur une école en plein
essor, installée depuis 1887 dans les locaux du Boulevard Piercot.
Ecole qui, sous son impulsion, est devenue 1l'institution musicale
fondamentale non seulement pour la ville de Ligdge, mais pour toute
1a nrovince, les deux Limbourg = le hollandais et le belge - et
la majeure partie du Luxembourg. En outre, le palmarés des concours,
surtout ceux de violon, montre de nombreux noms de jeunes virtuaoses
étrangers, signe certain de la renommée internationals de 1'établis-
sement. ‘

Signalons encore, & l'actif de Radoux, l'organisation du
Musée Grétry, les biogranhiss de Daussoigne-Méhul - son maftre =
et de Vieuxtemps- son ami-, ls fondation des "auditions" du Conser=-
vatoire et la mutation de l'orchestre des caoncerts sn "Socidtéd des
Concerts du Conservatoire".

En 1911, la succession de Jean-=Théodore Radoux échoit & son
ancien eléve, Sylvain Dupuis. N& en 1856, ce qui fait de lui le
contemoorain exact de Dsbussy et de Richard Strauss, Sylvain Dupuis
s'est taillé une solide rénutation de chef d'orchestre s directeur
. de la Société royale La Légia (1887), chef d'orchestrs du Théftre
royal de La Monnaie et des Concerts populaires & Bruxelles (1900),
directeur-fondateur des "Nouveaux Concerts" & Lidge, Sylvain
Dupuis défend partout la musique moderne de son époque ¢ César
Franck, Vincent d'Indy, Chaussén, Mahler, Bruckner, Strauss,
Borodine et Rimsky=-Korsakoffs, Massenet et Claude Debussy, sans
oublier les jeunes compositeurs belges, par exemple Paul Gilson
et Guillaume Lekeu, Carl Smulders, Joseph Jongen et Désiré P8Bque.

. Depuis.- 1886, Sylvain Dupuis est professeur #8'harmonie au
Conservatoire royal de Musique de Lidge et, malgré une activité
"pratique" trdés intense, trouve encore le temps de composer. Sa
promotion comme directeur du Consgrvatoire va permettrse a cet
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homme infatigable de déployer des talents«d'organisateurwqulune‘

longue pratique du métier de musicien a fait mfrir et qui s'épa~-
nouissent immédiatement.

LYactivité déployée par les directeurs et les professeurs QU
Conservatoire a fait progresser le niveau des concours, améliore
'les prestations des musiciens professionnels et stimulé les
amateurs. Je n'en veux pour preuve gue 1a création, vers 1907,
de 1'Ecole libre de Musigue = avec Fugdne Henrotte, Ernest
Fassin et Nicolas Fauconnier = et de 1'Académie de Musigue de
bidge - ouverte en 1909 par Ernest Forgeur, Maurice Dambois et

san Quitip, celui-ci restant seul dirccteur pendant et apres la
premidre guerre mondiale. Fondée par des musiciens professionnels
de haute qualitd, tous issus du Conservatoire, ces écoles sont
des institutions privées, destinées, en pnrincipe, & former de
bons amateurs, r8le gu'elles assumeront avec succds et avec une
une rigueur de principes telle que de nombreux &lédves deviendront
pux=-aussi des professionnels.

Ce tableau sommaire de la sitUation musicale & Lidge entre
1880 et 1914 montre que le métier de musicien est, & cette époque,
"un bon métier", sérieux, rentable et respecte.

Nous ne serions pas complet si nous ne signalions, & c8té du
r8le fondamental joué par le Conservatoire gt les écoles de mu-
sique, les conséquences hourcuses du renouveau de la musigue re-
ligieuse. Ce mouvement, déclenché aux Congrés de Musigue religisu~=
so de Paris (1860) et de Malines (1863 et 1864), a non seulement
rendu au plainechant "retrouge" une place prépondérante dans les
offices, mais il a incité les jeunes compositeurs & réaliser des
messes et des motets polyphoniques dans le respect de ces données
musicales traditionnelles. A Lidge, c'est le chanoine Devroye
(1804-1873) qui s'était fait le chamniog de la résurrection du
plain-chant = et ce bien avant la fondation, en 1879, de 1'Insti-
tut interdiocésain de Musique religieuse de Malines, parl ltorga=
niste Jacques Lommens - tandis gue la maison d'édition Muraille,
en plus d'oesuvres profanes de toutes sortes, nubliait les oeuvres
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nouvelles de musigue d'église dues & decs compositeurs liégeois.

Parmi ces derniers, le maftre deo_chapelle de la cathédrale
Saint=-Paul, Eugdne Antoine (1850-1907), ortaniste et compositsur
de talent, ancien éldve d'Etienne Soubre au Conservatdire de
Lidge . Eugdne Antoine a été, en quelque sorte, le compositeur
nofficiel® de 1'église de Ligge & la fin du 1%e sizdcle et, & co
titre, a laissé des osuvres intéressantes. '

Pare de quatre enfants, Eugdne Antoine inscrit son fils alné,
Georges, né en 1892 & 1'Institut Saint=Paul. En m8me temps, il
lui enseigne lui-m8me le solfige et le pilano. Soyons assuré que
le gamin chantait 1'office et la musique & la grand'messe du die
manche sous la direction de son pdre, comme 1l'ont fait quantité
d'onfants musiciens de Lidge & cette époque, & commencer part
Eugéne Ysa¥e et Joseph Jongen.

Bon &ldve, le petit Georges entre au Conservatoire & dix
ans et, peu aprés, au CollAge Saint-Servais. Le premisr prix
de solfdge qu'il remporte en 1906 sera certainement une grande
joie pour son pére qui, hélas! meurt prématurément l'annéde
suivante. Penant conscience de ses responsabilités d'ainé - il
a quinze ans! = Georges Antoine abandonne ses études générales
% la fin de la 4e et se tourne entidrement vers la musique.




En ce temps=-l3, une 4e gréco~latime donnait une base de con=
naissances sdrieuse., sur laquelle .on'-pouvait raisonner et cons=
truire. C'était ume classe o% l'on avait appris & s'exprimer avec .
clartd et mBme avec dlégance. Nous retrouverons la trace -de cet
acquis lidtéraire dans les lettrps do Georges Antolne 4 sa famille
at &4 ses amis, dans.les articles gu'il a dcrit pour Les cahiors
du Front et dans le choix éclectique des podtes gqu'il mettra an
musique : Paul Verlains, Albert Samain, Tristan Klingsor, Charles
Baudelaire, Eharles d'Orléans, sans oublier Paul Fort et son ami-
Marcel Paquot. ' |

Nous retroufferons encore la marque de cette dducation humanis-
te dans sa tournure d'esprit, dans la rigueur qu'il met a-~gcruter
son travail, 3 vouloir en déceler la moindre faiblesse, dans son
ardeur & en corriger les imperfections, & maftriser le style et
surtout, 3 contr8ler l'équillbre des proportions de l'oeuvre. Ds
13 cotte persistance & élaguer, & simplifier jusqu'a ce. gue
1'idée musicale, le premier élan poétique soient coulés dans une
forme adéquatgy de 1A aussi le renoncement au joli, 4 la solution
ingénieuss mais sans véritable raison d'8tre, afin de misux atteine
dre la véritable bsauté, “ ' : |

A ce point de vue, la conclusion de l'article Des formes -
musicales paruy dans les Cahiers du Frant ‘d'aolt 1918 apparaﬁt
comme un Credo pour notre artiste. Georgaes Ahtoine vient de cri-
tiguer sévdrement l'inconsistance des structures de la sonate pour
violon et piano de Debussy, composde en 1917, et il conclut g =
" Ft voici que nous comprenons clairement qu'il y a des principes
éternels dont il faut respecter l'esprit, sinon la lettre. Il est
bien difficile d'éccire des vers libres qui ne ressemblent pas 2.
des ‘'vers classiques manqués, plus difficile encores, peut=8tre, de
renier absolument les formes traditionnelles de la musigue pure.
Qu'on ne nous accuse pas de formalisme; nous croyons, au contrai-
re, que toute|idde musicale de génie . ‘porte en elle le germe de
sa marche & travers le temps et doit détermifger 1la forme du
vase d'élection gui la contiendra., Un grand créateur nous montrera
cela guelque jour, espérons-le. Et il sera rodrvable & Debussy
de 1'atmosphdte musicale fluide et 1égdre ol sa pensée dvoluera
gréce & lui". :
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Mais revenons & l'adolescent, éldve appligqué du Conservatoire
de Lidge, chez qui ses nrofesseurs reconnaissent & l'envi "degs dons
exceptionnels?, un "véritable naturs musicale", un enthousiasme
et une sensibilité frémissante qui désignent les véritables
artistes. ‘ '

Aprds les ler prix de solfége de 1906, les succds scolaires
se succddent,|pontuds par les lers prix d‘harmonie‘(1910),'c§asse
de Carl Smulders, de piano (1912), - classe de Marcel Jaspar,‘de
musigue de chambre (1913), classe d=z Jules Robert -olt i1 jous une
sonate pour piano et violen de sa composition - et, la m8me annéa,
1er prix de fugque, classe de Sylvain Dupuis.

Pendant ces quelques anndes d'études conduites avec sérieux
et réflexion,| avec la ferme volonté d'acquérir le plus rapidement
possible tout ce gui est ndcaessaire pour bien connattre le diffi-
cile métier dp musicien, Georges Antoine compose, et assez abondam-
ment semble=t=il. Mais la rigueur impitoyable de son auto=critique
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lui fera détruire la plupart ‘de ‘ces essals pour ne CONSErver, de
cette production d'avant-guerre, gu'un chosur a huit yoix mixtes,
Les sirdnes, on.1 (1910), Déux mélodiss de Paul Verlaine ( "Un
grand sommeil noir"™ et "Chanson d¥automne® ), op.2 (1972), édi-
tion Muraille, & Lidge, Deux pastiches de Charles d'Orléans,

pour chant et piano, op. , 1rois mélodies, op.3, dédiédes

3 son professeur Carl Smulders ( Clair de lune,P:Uerlaine§19132,
La mort des amants, Ch.Baudelaire (1914), avec alto oblige, Nuilt
Blanche, R.Samain (1915)).Comme musique instrumentale, un Concerto
nour plano et orchestre, op.6 (1914), rosté inédit. Georges Antoine
1'avait composé en vue de son concours supérieur de piano gui
dovait avoir lieu normalement en 1974 ou 1815, Enfin, la Sonate
pour violonet piano op.3 déja signalée.

Dans le discours qu'il prononce & la séance du ter juillet
1920 & 1'Académie royale de Belgique, Sylvain Dupuis révsle gue
Georges Antoine se préparait "avec une ardeur fiévreuse a affron-
ter 1'épreuve du grand concours de composition (Prix de- Rome) ,
lorsqu'éclata la tourmente". Il venait tout juste de clélbrer saon
22e anniversaire ! Sylvain Dupuis évoque aussi 1' "gtudiant"
" Son enthousiasme au travail était soutenu, exalté par la fol
qu'il avait en son art, augusl il s'étesit donné comme on se donne
3 un grand amour. Rien ne le détournait du but qu'il s'était
assigné.Il s'y acharnait dans un effort incessant, élargissant a
mesure son horizon par l'analyse des grandes osuvres musicddes
et par la lecture des ouvrages de littérature gui lui paraissaient
les plus propres & enrichir ses sentimonts."’ - R -

En 1913, &tant soutien de veuve, Georges Antoine avait été
remplacé gu service militaire obligatoire "d'un fils par famille®
par son frdre Julien. En 1914, malgré une santé délicats, il re-
prerdd sa place et s'engage comme volontaire au 14e Régiment de
Ligne. Il se bat devant Malines, & Duffel en septembre 1914,
effectue la pénible retraite d'Anvers vers 1'Yscr. L3, il parti-
cipe & la bataille meurtridre ol 1'4lan jusqu'alors victorieux
des armées allemandes est enfin brisé. :

Ce que les épreuves terribles de ces premiers mois de guserre
laissent comms trapes dans son &me nous est révélé dans les lot=-
tres dcrites & sa mdre, & des amis, notamment Georges Cahnter,
avocat hollandais qui avait fait ses dtudes & Ligdge ol il availt
cannu Georges Antoine. A cette épogue, Cahnter &tait réfugié a
Amsterdam d'ol il.entretiendra ume active correspondance avec
son ami., Ces émouvants témoignages, ainsi que les manuscrits
musicaux, ss trouvent aujourdthui & la Bibliothdque du Conserva-
toire de Lidge. Mais, d&s 1926, un .Comité animé par son frére
Julien s'activait & publier et & faire connaftre son oocuvre et,
en 1930, 1'Académie royale de Bgelgigue approuvailt l'impression
d'un mémoires de Marcel Paquot, ami st frére d'armes de Georges
Antoine et du podte Louis Boumal, qu'il avait connus tous daux
dans les tranchées, & 1'h8ipital et comme collabaoratsurs aux
Cahigrs du Front, revue ol les intelectuels ot les artistes en
uniforme trouvaient l'occasion d'oublier, en revenant & leur
vraie mission sur .terre, la sanglante monotonie des intermina=-
bles journédss passédes dans la boue ou sur un lit d'h8pital.

~ En janvier 1915, Georges Antoine échoue & 1'hépital mili-
taire, secoud par de violentes crises d'asthme qui lui déchirent
la poitrine. La rude existence des premiers mols de la guerrs ont




épuisé les forces du jeunes vo&pntairé,uianﬂé dans la lutte sans
aucun entratnement préalable. ~as. froids humides de 1'hiver, qu'il
subit accroupi dans la paille infecte des "cagnas" achédvent de-
briser sa résistance physique, mais non celle de son esprit car,.
dds ce moment 13, une idée l'obsdde : remapier la sonate qu'il

a composée en 1813, 1 ) h o

Mis en congé en juin 1915 = mais non démobilisé - affaibli,
sans ressources, Georges Antoine se fixe en Bretagne, & Saint-
Mlo, ol l'air iodé lui fait du bien. Il donne des legonsy, gagne
son pain comme il peut, organise des concerts au profit des pau~
vres, lui qui ne poss2de pas un sou vaillant, au profit des -
blessés, des réfugidés belges. Il se remet & composer et, paradoxe!
ost récundré par 1'Armée belge comme centinier, au camp de Parigni-.
1'Ev8que, en 1917. Il écrit, pour Les Bahisrs du Front, plusieurs
chroniques d'une péndétration extraocrdinaire, par exemple Debussy
et 1'avenir de la musigue frangaise (juin 1918§.et Des formes
musicales (aolt 1918). ‘ ' - :

Parfois en butte & des jalousies mesquines gue sa sensibilité
lui font douloureusement ressentir, Georges Antoine se révolte
par.moments, contre la vie imbdcile qu'il mdne: rdarrvidre son comp=
toir. Heureusement, il trouve en la comtesse Rouilld:d'Orfeuil une
amie des arts st des artistes. "En essegsht de la mettre avec
quelques artistes dans une ambiance de calme propre-3 leurs hautes
tendances, écrit-elle aprés la guerre & M?Paquot, j'ai cherché la .
satisfaction de 1l'écarter des luttes qui ne peuvent qu'écourter
le souffle. Dthabitude, Georges Entoine travaillait au pianogdans
une villa situde sur la digue que j'avais convertie en atelier
pour que ces artistes convalescents puissent y trouver un abri. .
ol exercer leur art. Le travail 1'apaisnit...J'ai assisté &
1'éclosion de plusisurs de ses osuvres... Son -iddalisme suroxcité
par les événements provoquait des élans qu'il exprimait dans la
langue musicale avec un sens du lyrisme que le caractére tragique
des circonstances avait dfi développer". De fait, le 2 février 1915,
il écrivait s "Six mois comme ceux que je viens de passer valent
soixante ans. Quel art sortirait de ces impressions graves et for-
tes, déchirantes et radicuses d'espdrance si j'avais du génis ! -
Sait-on jamais ? " : ‘

Vers P8gues 1917, le podme sympnhoniqus Vegillde d'armes
dvoque ces heures du début de la gusrre. Aprds avoir déerit ‘avec
enthousiasme 1les péripdties de son oeuvre dans une lettre & son
ami Georges Cahnter, lc compositeur termine en s'écriant: "Voila
le 'schémade l'oeuvre. Bon sens humain ne se borne pas & une pein=-
ture des sentiments qui me possédaient & la veills de mon départ.
La vie est aux forts, le triomnhe & ceux gui savent souffrir, &
ceux qui osent, aux ardentss: tel en est le sens général...(Mais)
pout-8tre les premiers mois pendant lesquels j'd4tais confondu
avec la ‘pl&be souffrante et saignante de Wallonie et de Flandre
jusqu'a ne plus posséder gque le cosur du pays .dans ma peoitrine,
ont-ils laissé en moi des traces sidurables et si émouvantes
qu'slles ont déterminé 1l'écldsion des éléments musicaux de mon
peuvre récente. A ce titre, elle me restera chare, car l'art
vient de la vie. Et 1a vie n'est jamais plus belle gue lorsqu'ells
est confrontée avec la mort".

C'est dans ce climat spirituel gue Georges Antaine compose
la deuxidhe partde de son osuvre. De la musique vocale ¢ Cing
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otits podmes de Tristan Klingsor,op.7? (1916) - Vendanges de
%Qﬁ4 ., pour soprano et orchestre, de Paul Fort, op.B8 = Wallonie,
nour chant et piano, de Marcel Paquot, op.10 - Podmes deg Ia joie
d'aimer, suivis d'un NoBl, de Marcel Paguot, op.18 = Berceuse
Sour aprés, de Tristan Borbidre (op. posthume, édité en T937) .
Doux osuvres symphoniques § Veillée d'armes, on.9” et Suwanda,
fantaisie pour orchestre, op.13. Enfin Danses, suite pour
piano op.11 (inédite) gue nous ne sommes pas parvenu a4 retrouver
enfin, les deux osuvres de musigue de chambre qui nous occupent
aujourd'hui : 1la Sgnate en la bémol pour piano et violon, Oped
- congue avant la guerrse, completement Temanide en 1916, retoue 4
chée une dernidre fois en féurier 1918 = st le Huatuor en Té
mineur pour piano, violon, alto et wvioloncelle, Op.b, acheve
sn 1916, mis au point 'en 1918, '

Avant d'examiner ces deux dernidres ocuvres, je voudrais
souligner le caractére profiondémant wallon de Georges Antoine.
11 répétait souvent, naralt-il, ces phrases gcrites par Miche- -
1ot dans son Histoire de France :". Lidge et Dinant, notre bra=
ve petite France de Meuse, aventurée si loin de nous dans ces
rudes marches d'Allemagne, serrée et étouffée dans un cercle
ennemi de princes d'Empire, regardalt- toujours vers la France.
On avait beau dite & Lidge qu'elle était allemande et du Cercle
de Westphalie, elle n'en voulait rien croire. Elle laissait la
Meuse descendre aux Pays-Bas 2 elle, sa tendance était de remon-
ter..." -

Ceci nous conduit 2 parler des influences regues et accep-
tées par Georges Antoine. Pourrait-on 8tre plus clair et nlus
concis qu'il ne l'est lui=- m8me quand il s'oxplique & ce sujet?
" | gs tondances ? les influences ? Franck et Lekeu. Les admira-
tions ? Bach et Besthoven. " Quelgues années plus tard, la fa-
gon dont il parle de 1%osuvrs de Claude Debussy montre combien
il est sensible au charme du maftre frangais, sans partager pour
autant ses principes esthétigues. (Quant aux procédés et tourm - .
nures wagndriennes que l'on décéle dans son oeuvre, convient-il .

“d'y attacher une grande importance ? Dans le domaine de l'harmo-
nie, c'est l'appogiature prolongée & plaisir; dans celui de la
‘mélodie, une préférence sensible pour les sauts de quinte ou

do septiéme diminudes. Mais cela ne fait-il pas partie dtune
grammaire définitivement acquise par tous & la fin du 19e sigcle?
Ft d'ailleurs, en art, 1lessentiel n'est=il pas dans les idées
exprimdes ?

Les convergences entre Georges Antoine st son afnég, Guil-
laume Lekeu, sont dtroites. Elles vont jusgu'a 1t'emprunt direct
de procédés chers & Lekeu comme, par exemple, 1'accompagnement
en tremolo, en accords arpégés sur une octave, aux deux mains
(cf.Sonate, p.B8) (1), en arpdges sous le chant du violon (sonats,
p.12), 1'emploi du canon(Quatuor, fin du 2e mouvement, p.36), -
du fugato (Quatuor, 3e mouvement, p.55) = mais celui-ci toujours
avec une intention exnressive = , l'emploi d» la pseudo chanson
populaire (Quatuor, 2e mouvement,p.30). Flais notons aussi la
différence fondamentale qui sépare les deux compositeurs.

Pour Antoine, les chants désespérés ne sont pas les plus beaux.

(1) Cette pagination que nous employons renvois & 1'édition
de 1a Sonate et du Quatuor par la Maison Sénard, & Paris.
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Au pessimisme quasi morbide de Lekeu = 8i sensible dans.le‘wop-
vement lentde sa Sonats pour violon et piano et dans son Trio’
pour piano, uiolon et violoncelle, trop peu connu - Antoine oppose
une farouche volonté de vivre, de resoirer, de s&épanouir, ‘d'8tre
heursux! Certes, il connait des moments sombres (Quautor, début
du 1er et début du 2e ‘mouvement, p.28). Combien n'en a=t-il pas
vécus, lui ? Il connatt la douleur de perdre un: 8tre cher ou de
Savolr quo sa mdére souffre -loinm de lui (Sonate,’ 2e mouvement)..
Mais on ne trouve jamais dans ses oeuvres le découragement, le .
poids accablant du Destin, le "& quoi bon lutter ? " qui,.parfols,
stomparo :de 1'imagination de son atné (Cf. le Trio de Lekeu).
Profondément croyant, Georges. Antoine partage’la certitude de
César Franck dans:la Uictoiré finale du Bien.sur le .Mal, victoire
qu'il saura célébrer avec une.ardeur toute Jjuvénile. "Nous que le
romantisme fumeux et boursoufflé a dégolté, écrit-il, que le sym-
bolisme et 1'impressionnisme a vite lassé, nous ne croyons, avec
Franck et son école, qu'a unc beauté logigue et parfaite, ol les
émois de notre coeur barbare se précisent-et se rythment souve-
rainemont d'aprés des "Instructions supétieures" - dont Louis
Boumal nous a dit le sens et 1l» valeur = en dehors desquelles il
nfest qu'erreur ou trouble.”
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‘Georges Antoine a dédié sa Sonate en ls bémol , pour piano
et violon, op«3 & son maftre Sylvain Dupuis. :

Congue avant la guerre, elle est remanide de fond en comble
en 1916 s les 3e et 4e mouvements, notamment, sont remplacés par
un seul Final{Résolu et Animé) dont les th&mes tour & tour écletants
et tendre® ont 8t3 congus dans les tranchées. Retouchée une darnig-
re fois en 1918, elle comporte trois mouvemsnts dans sa version
définitive ¢ o
1= Modéré - Animé, moddéré, animé en la bémol majeur
2- Assez lent, en fa mineur. ‘
3~ Résolu et animé, en la bémol majeur

Chaque mouvement a sa proprg thématigue, mais, comme il con=-
vient. guand on se proclame disciple spirituel de César Franck, le
final voit revenir des thdmes du 1er mouvement, notamment la e
idée A (page 2), tendre st souple, qui sera confrontée avec_la
1@ idée C, mes.l14 (pp.18/19) du final, glorieuse et fidre. Toute-
fois, Georges Antoine ne limite pas l'association des différents
mouvements & ces rappels de thémes "classiques" dans 1l'école
franckiste. D'une fagon beaucoup plus subtile, il use de petits
motifs qui traversent toute l'oeuvre, intégrds aux différents
thémes sous les aspects divers que leur donne un jeu extr8mement
souple de mutations. Ainsi, le compositeur obtient une grande
variété dans 1z ligne mélodique tout cn conservant & son osuvre
une forte homogéndité. Prenons comme exemple les cellules que
j*ai anpelées m3-m4 ( voir cie-aprds un apergu noté du matdriel
thématique de la Sonate « ExX.27)a ...

Dans sa_forme originale, M3 apparalf au
comme suit siodere ) et mbh  ftbule

niano {p.2,3e portés)

Notons que m4 est "le renversement mélodidue,de m3, mais qu'il se
nrésente avec un rythme trés caractéristique de triolet.

! »
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Voici maintenant quelques aspects de m3
Vif 2o (p.3, 4o portée, violon) suivi de

fdujou%s &n mineur, mais proche du rythme propre d&®

qui devient, en majeur, trés péremptoire sous la forme (p.10)
: Tl

W =

Considérerons-nous qu'il y & petegté entre m3 ot le  motif ini-
tial du Final : m14. (Exemplg »7) dont la forme se fixe aussit8t

sur' le ryhtme empr%gt= 4 md o
Phefte F—3p A= ﬁ >

pour devenir, dans la coda.(p.EV,W%a@%-@n@ggyeu§ carillon com=
biné avec le deuxidme aspect de m3 (tridlel + noire)

% . K

=z o= =
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I1 serait oiseux‘de relever tous les artifices d'écriture
réunis par Georges Antoine dans cette sonate gue, visiblement,
11 a voulue parfaite dans sa composition § strictement franckis® .
te, dans la facture, cherchant par dessus tout 1t'équilibre des
formes et 1l'unité de l'ensemble, confiant aux mutations théma=
tiques la mission d'apporter la variété nécessaire. Une analyse
‘minutisuse de l'ocuvre n'apporte, & ce point de vue, que d'heu-
reuses surprises devant tant d'ingéniosité inventive. Il nous
paratt plus intéressant de nous arr8ter quelgues instants a4 la.
quglité de la mélodie, des harmonies et dasrythmes

L'harmonie est robuste ¢ accords parfaits, accords de’
septidmes de dominante ou diminuées. Mals ces accords sont far-—
cis d'éléments chromatiques qui permettent es glissements ‘trés
rapides wers des tonalités éloignées. On rencontre fréguemment
dos modulations intro-tonalés par enharmonie (1er mouvements
p.2, 1e portée, piano = p.3, 4e portée~ etc)

Comme chez Franck, la mélodie est issue de l'harmonie,
mais une ornementation souplé et subtils, souvent chromatigue,
en adoucit les contours. La libertd rythmique de cette ornemen=
tation, trds caractéristique du faire du compositeur, contribue
3 masquer la robustesser dos pilicrs harmonigugs. La mélodie
est parseméc de groupes binaires et ternaires ( 2 croches et
triolets de croches), mBlés & des syncopes dc toutos cespéces.
Elles engendrent d'innombrables roterds ou anticipations har-
moniques, combinds avec des appogiatures et un chromatisme
permanent. Le th&me A du ler mouvemoent est un exemple typique de
cette fagon de procéder (Ex. 1)

Le 1er mouvement de la Sonate op.3, avec son alternance
de Modéré et d'Animé cst une forme sonate classiquc ol la
premisre idée B ( lec Modéré) (Ex.1) s'étale avec une certaine
complaisance, tandis que B (Ex. 3,4 et 5), en trois phrases,
Animé s'affirmé.avec-beaucoup plus de-corps. Le compositeur
prend ici la position inverse des rapports qui régissent habi-
tuellement les "caractdros" des thdmes A et B de la sonates
N.B. Laors de la communication du 27 octobre 1977, les exsmples

sonores ont 4té donnés au piano et avec l'aidg de l'enrcgistre=-
ment de ces oeuvres par Musigue en Wallonie (MW.19)
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Lo mouvament lent est construit dans la forme du lied sim=
ple A B A. C'est une merveilleuse phrase mélodique, toute de
méditatinn douloureuse, mais non angoissée et cncorse moins déses=
pérée. (Ex.6)

Le 36 mouvemmnt est aussi de forme sonate. Commencé en fan-
fare (Ex.7)(idée C), il s'apaise dans la partie centrale ol les
thémes du 1er mouvement réanparaissent dans une polyphonie trés
chant2nte et d'une allurs si aisde gue l'artifice disparaft au
bénéfice de la Musique. Nous saisirons ce mouvement peu avant la
réexposition, dans un moment de calme, oll les thémes sont rdunis
‘non pas dans un affrontement, mais dans l'intention de s'unir
dans une sorte d'hymne d'amour qui conduit & la Joie enfin retrou=-
vée (n.21, bas) .

En 1916, Georges Antoine avait aenvoyé sa SBonate et son
Quatuor & Vincent d'Indy en le priant de luil donner son avis, ce
que d'Indy avait fait avec beaucoup de franchise. "Vincent d'Indy
aime bsaucoup la plupart des idées musicales, écrit-il 4 son frare.
Quant & 1'écriture, il n'en critique absolument rien. La forme
des morceaux est discutée; sur les six dont se composent le Qua=
tuor et la Sonate, il me conseille d'en raccourcir trois. Il aimse
particuligrement la premidre partie de la Sonate (comme &lément)
et la deuxié&me partie du Quatuor. Il juge la fin de cette derniére
"émouvante", Je suis donc presque arrivé & avoir un métier parfait
et l'essence de ma musique sst de bonne venus."

Comprenons cette fierté d'un jeuge artiste qui regoit 1'appro=-
bation d'un Maltre - qui ne le connaissait pas et qui ne 1'a
jamais rencontré! - et comnrenons aussi combien ces encouragements
et ces critigues pouvaient lever de doutes, d'incertitudes chez
un jeune compositeur livré a lui-m8me, sans guide, sans amis
"techniciens", 1s0lé dans un milieu rdébarbatif & 1l'art.

Nous possédnns une analyse du Quatuor dcrite par le comnosi-
teur lui-m8me, & l'intention de son ami Georges Cahnter, le 12
mars 1918, Il s'agissait probablement de préparer la premidre au=-
dition publigque de cette oeuvre qui eut lieu, grBce & Cahnter, &
Amsterdam, le 19 nobembre 1918. C'&tait un concert de musigue
belgey il eut lieu dans 1l'allégresse de l'Ardistice qui venait
d'8tre signéd, On y jouait aussi un Trio pour piano, violon st
alto de Josenh Jongen et une oesuvre de Léon Delcroix. Cl'est le
Quatuor de Georges Antoine qui fit la plus forte impression. Les
artistes gui l'exécutdrent - Fanny Gelbart, pianiste, Ferdinand C.
Helmann, violon, Alex A.Polak, alto et Marix Loevensohn, vislon-
celle, ont signé le programms-qu'ils envoyaient au jeune composi=~
teur ¢ "Cher Monsieur. Bravo ! votre belle osuvre qui promet une
belle et riche moisson nous a fait & tous grand plaisir. Nous
sommes fiers d'en 8tre les parrainsi®

A ce moment, Georges Antoine reposait depuis deux jours
au cimetidre militaire de Bruges. Remonté volontairement au front
pour 1l'offensive liBératrice, il est mort épuisé, les poumons
déchirés par un effort démesurd pour une santé aussi profondé-
ment ébranlée. ;

* 3* *
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Le Quatuor en ré mineur pour piano, violon,alto et vicloncel~
le renose sur une double cellule mélodique s G].G2. G1 en forms
dvinterrogation; G2, canclusive -(voir exemples, ci=aprds). Notons
aussi 1'amplification G'2 (Ex.1) 7ui jouera un r8le considdrable
dans le déroulement de 1'osuvre. 11 est dvidemment impossible

de ne pas penser ici au Muss es sein? Es: muss sein! de Beathoven;

Alors que les différentes sections de 1a forme sonate sont
bien repérables dans la Sonate pour violon et piano, les subdivi-
sions du ler mouvement du Quatior ne se laissent pas cerner aussi
facilement. Le compositeur en aveait bien conscience puisque, dans
la desccitpion de son osuvre gque nous :@Avons évoquée plus haut, il
écrit s "Je conskéille - l'ouvrage n'étant pas commode & jouer =.
aux artistes qui voudront bien le travailler, de commencer leur
gtude par la 3¢ partie. Cela les guidera pour 1tinterprétation
de la 1e. La 2e partie est plus commode..." L

De fait, alors que dans les oeuvres do construction franckiste
le final est.l'endroit du rappel des thémes st, par conséquent,
de la plus grande complexité, Antoine:semble s'8tre innénié 2
inverser ces positions classiques.

A mon avis, i1"8'agit pas du tout d'une fantaisie gratuits,
mais de la réalisation d'un programme dont la dédicate nous livre
le smcret. La version définitive - couronnée par l'Académie de
Belgique en 1919 et publiée par les éditions Mawnice Sénart, &
Paris, en 1926 - porte en exergue : " A ceux de Lidge qui ont
voulu défendre notre vieille cité wallonne, j'offre ces pages

ot j'ai tfché de chanter un peu de notre tBve, de”fobre enthou-
siasme et de nos tristesses." Co ‘

Mais la dddicace gui figure sur la page de titre du manuscrit,
Scrite "A Saint- Malo, mars 1916 (enconvalescence)"™ est un peu
plus explicites "C'est en sangeant & ceux de Lidge .gqui n'ont
craint ni la mort ni la souffranBe et ont voulu dégenare notre
Vieille Cit3 wallonnse que jlai éccit ces pages. J'ai voulu y chanter
nos tristesses, nos coldres, nos lointaines tendresses et nos

eter e ——

eSpOiTS."

‘Ainsi donc, cette osuvre de construction abstraits recdle un
nrogramme sentimental. Si nous voulons bien 'y penser, la démarche
suivie par 1'auteur dans la disnosition de son aosuvrs nous paral-
tra non seulement claire, mais loglgue, organisée selon cses
"instructions supérieures" auxquelles il‘a déja été fait allusion.

Le 1er mouvement commence par une Introductdon.Assez lent .ol
1a phrase se cherche, dans le ton générsl de ré mineur, troubls
par de nombreuses modulations "sur place" ou "intro-tonales”
caractéristiques des oeuvres de Cédsar Franck. La cellule généra=-
triee G ne prend._résllement corps gu'au massage Animé, en 5/4
gqui marque le début de la forme sonate (Ex.1). Cl'est aussi le
commencement de la 1e idée qui se stabilise dans un épisode
Modéré (A2, sx.2) et se termine par une répdtition de A1(Ex.1)

Georges Antoine nfétablit pas de "pont" entre cette 1e idée A
et la 2e idée B qui apparalt aprds deux accords suspensifs (page 9,
mesure 69). La longue phrase B1 (ex.3) chantée par l'alto - gui,
par parenthdse, joue un r8le trds actif dans toute la partition =
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se déroule dans le ton général de fa didse mineur; elle est pro-
longée par B2 (ex. 4), dont le motif mé4 jousra un r8le trds

actif dans le final. Sa présence est également trés sensible dans
le développement du 1er mouvemente Plus modéré, p.11, 91s mesure,-
oll nous voyons apparafttre de nouveaux motifs ¢ m5, mé6, m'6, m7
(exemples 5 et 6 ). Les modulations se font dans les tons de

si mineur, té mineur, exceptionnellement fa ma jeur.

~ La réexposition de A1 A2, en ré minsur est trds nette.
Par contre, 1'idée B1 se fait attendre, le compositeur travail-
lant longuement les mofifs m4 (de B2), m'6 (apparenté & m2 par
1e rythme), m7, et enfin une réapparition de A2 avant de réin-
troduire B1, suivi assez curieusement d'un rappel de A2 .
précédant B2. ‘ ‘

La coda (en 3/8) sur un nouvel aspsct A3 de la cellule
génératrice G'2 (ex. 8), suivi d'un énoncé Assez lent de la
cellule G1 s'achdve par une péroraison & l'emporte-piéce.

En définitive, dans ce 1er mouvement du Quatuor, les thé=-
mes se cherchent, se rencontrent comme par hasard, ne se fixent
gue momentandment. Hormis quelques mesures en fa ma jeur, tout
se déroule dans des tonalités minesures. Est-ce le chaos que
Georges Antoine a voulu évoguer en dissimulant aussi soigneuse .
ment les charnidres de ce 1er mouvement ? en y introduisant
des développements = ou misux peut-B8tre, des divertissements,
dans le sens ol les fuguistes emploient ce terme ? I1 doit en
8tre ainsi car nous verrons, dans le 2e mouvement, un’ schéma
général plus clairement articulé, encore qu'il présente un
équilibre inhabituel.. :
(Audition du début du Quatuors: introduction, et du débit de
B (p.9) jusque la lettre D de la partition)

Le 2e mouvement Assez lent. Trds expressif présente une
introduction - en sol mineur- au debut sombre - gui s'exalte
subitement et retombe sans force. Viennent cnsuite troils
phrases ¢ D (ex.10 3p.28) en sol majeur, E (ex.173 p.29, &
1'alto) en mi bémol majeur et F (ex.12; p.30, mesure 70, au
piano) en fa mineur antique (Trds modéré,simplement). Elles
sont comme un apaisement., S'agit-il des lointaines tendresses
- 1la mdre et la soesur du compositeur = édvoquées dans la dédicace?
'Je le crbirais volontiers, comme je crois voir , dans la phrass
F = uné mélodie pseudo=folklorigue - une évocation de la
douce grisaille du pays mosane. La rencontre avec Leksu est
manifeste, tellement évidente qu'elle ma peut cu'8tre voulue.
Au Moyen-Age, c'elit été une parodie respsctususe sur une
-chanson d'un confrére, en hommage.

Quelques mesures ddclamées librement, avec une crois=—
sante intensitd d'expression, suivie de Toujours plus fort et
plus aglité, aveq liberce et de Augmentez toujours sont
Gomms un sursauf de colSre. Puis 1a phrase D revient(Ex.10),
clamée par le violon st 1'alto. Le Violoncelle chante E (ex,11)
avec tendressey puis le piano Trds doux murmure la phrase F
(ex.12) combinde & £ (& 1'alto) , dans le ton de sol mineur ici.

Aprés un arrBt, la pdroraison Trds modéré voit F:chanté
en canon entre le niano et le violon, dans une atmosphére de
‘calme nostalgiqus, qu'un rappel inattendu de G1, vient rompre
en ramenant l'inquidtude. De quoi demain sera=t=il fait ?




C'est sur 1s théme G1 que le final, Animé démarre séchement
pour se heurter & B1(mT) (ex.3). Le compositeur nous présente ce
final comme un rondo. Une fois dépassde cettes introduction abrupte
et véhémente en ré mineur, Georges Antoine laisse éclater sa joie,
et lespérancé s'épanche dans les tonalités claires de ré, sol,
fa, si bémol, mi bémol st mBme fa didse majeur mant de conclure
dans un fugato trés animé et pas du tout scolastique en ré majour.
Que d'élan dans ce final, et combien son discours nous touche |
" Et voila, mon cher Cahnter, co qus j'ai voulu que soit mon
premier Quatuor. Les ombres de Franck et de Lokou y sont recon-
naissables, Psut-8tre aussi y distinguerez-vnus ma voix personnells
surtout dans la 3e partie, qui termine 1'oeuvre "& la wallonne".

Jde n'éerirais plus cela maintenanty mon art est devenu plus
sobre, mon métier plus soupls, mais je ne désavoueral jamais ce
morceau-1la, olt j'ai laissé la trace des chagrins, des soucis, docs
espoirs et du réconfortant labeur de prés d'une annéde d'exil.

Je viens de me rejouer cos pages et je reste étonné du souffls
gui les anima. La langue n'est pas encore bien originale, le métier
est encore jsune, mais c'est précisément la rayonnante jounesse
gui donne & mes yeux son prix & cet ouvrane. Il y a deux ans qu'il
est terminé ¢ comme on change, & nos #ges, en deux ans ! "
(Audition & partir de la p.47)

3 * *

Le 30 décembre 1924, Vincent d'Indy répondait & une lettre
do Georges Cahnter ¢ " A mon grand regret, je n'ai nas connu per-
sonnellement le regretté Georges Antnine...Il m'avait envoyd plu-
siecurs de ses oeuvres, notamment un remarquable Quatudr, en me
priant de lui donner mon avis. Je lui ai donc éccit, comme je le
falis pour mes S&léves directs, les ohsearvations que j'ai cru deveoir
lui faire.

Uais les dquelgues oeuvres de lui dont j'a2i eu connaissance
mtont prouvé gque Georges Anteoine était merveilleusement douéd
et qu'au milieu dnr ses qualitds d'artiste, il possédait la plus
précieuse de toutes : 1'émotion , sans laguslle les nlus savantes
combinaisons ne sont rien...

Antoine &tait un expressif, et los individus de cette espdce
sont ‘trop rares pour que l'on ne se réjouisse pas d'en voir surgir
guelgues~uhs d=ns notrs art.

Malheursusement, 1n mort est venue...ddtruisant trop t8t
cette carridre si bien commencéc.

Et tous les musiciens ne peuvent que le regretter amdrement”

Pour la musique wallonne, aprds la disparition prématurds de
Guillaume Lekeu, 1n mort du Lidgeois Georges Antoine, quelgues
annéses plus tard celle du Dinantais Albert Huybrechts, plus prés
de nous celle de Pierre Froidebise ont été infiniment lourdes,
irréparablos m8me.

José QUITIN

L'Association Musigue en Wallonie a fait graver la Sonate ot le
Quatuor de Georges Antoine en 1975 (MW 17) pam le Tric & cordes
frangais: Gérard Jarry, violon, Serge Collo,alto,Michel Tournus,
violoncelle et le pianiste Georges Pludermacher. Le disgue ost

accompagné d'une monogranhie due & Marcel Paguot et José Quitin,

* * *




